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Poczawszy od okresu studidw w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Zielonej Gorze na
kierunku wychowanie plastyczne w Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej (obecnie
Uniwersytet Zielonogdrski, Instytut Sztuk Wizualnych), ich ukofczenia w postaci wystawy
dyplomowej pt. ,lkononoemat” pod kierunkiem prof. Piotra Wolynskiego w Pracowni
Fotografii i teoretycznej pracy magisterskiej pt. ,Istota i iluzja” pod kierunkiem prof, Anny
Jamroziakowej (1996), do chwili obecnej kontynuuje zainteresowania wynikajace z
fascynacji w réznym stopniu fotografig, przestrzenia, Swiattem.

Zajmuje sie obiektem, instalacjg, fotografig, zapisem wideo.

Jedli zatozy¢ rozréznienie na poszczegolne okresy mojej aktywnosci artystycznej -
1996-2002 (do uzyskania kwalifikacji artystycznych I stopnia) i 2003-2014 (po) oraz
zastanowienie nad ich okre$leniem, postuzytabym sie sformutowaniami:

1996-2002 , Pierwiastek tworczy”

2003-2014 ,Pierwiastek czlowieczy”

Cho¢ oczywiscie ,twoérczy” i ,cztowieczy” wzajemnie egzystuja, przenikaja sie i
uzupetniaja, chodzi raczej o ich proporcje i wywazenie znaczen. Mam tutaj na mysli
dominanty, ktére w wyréznionych okresach stanowi¢ moga, o cechach pierwszoplanowych,
a wg mnie sg bardziej charakterystyczne i wyrdzniajace sie w proponowanych obszarach
do refleksiji.

Niniejszy autoreferat stanowi prébe przedstawienia przede wszystkim tej czesci mojej
drogi tworczej, ktora realizuje po nadaniu uchwaty Rady Wydzialu Komunikagji
Multimedialnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny)
kwalifikacji I stopnia w dziedzinie sztuki plastyczne, w zakresie dyscypliny artystycznej
fotografia (2002). A zatem, po powstaniu pracy kwalifikacyjnej pt. ,Ziarnistos$¢ II1” i jej
czedci teoretycznej pt. ,Swiatta: obrazowanie widzen”, co w moim odczuciu jest wazne dla
przyblizenia mechanizméw wynikajacych z kontynuacji wczesniejszych zainteresowar. Ale,
przede wszystkim, dla przedstawienia nowych obszaréw interpretacyjnych w moich
pracach. By méc tego dokonac, zaznacze na poczatek istotnoéé pracy ,Ziarnistoé¢ III” w
mojej twoérczosci. Traktuje te realizacje jako moment graniczny - swego rodzaju czas
przetomu i autorskie rozliczenie sie z poprzedzajacymi ja dziataniami, o czym pisze w
czesSci ponizszej autoreferatu (zakres 1996-2002).



Prace powstate w latach 1996-2002 dotycza w gtéwnej mierze zwrécenia uwagi na

mechanizmy kreujace przestrzen obrazu fotograficznego: $wiatto, ziarnistoS¢, hipotetyczne
modele fizycznych zjawisk - symulacje, inscenizacje i konfiguracje rdéznorodnych
elementéw na potrzeby wybudowania nowych znaczen i kontekstéw sytuacyjnych. Takich
elementéw, jak struktura obrazu—fotografii i struktura obrazu—ikony. Zainteresowanie
obrazem/ikong, przedstawieniem idei majacej swoje konkretne zrédto i znaczenie w
obszarze sacrum, po raz pierwszy ujawnito sig jeszcze w okresie moich studiéw (1992-
1996). W rezultacie powstata praca dyplomowa ,Ikononoemat”,' odnoszaca si¢ poprzez
zatozenia formaine i konstrukcje w przestrzeni do ikonostasu - przegrody-Sciany
oddzielajacej przestrzeni $wieckg od éwigtej i stanowiacej zbidr, kolekcje obrazéw-ikon. Ten
sposéb myslenia, czy moze wiasciwiej by byto zaznaczy¢, odwotania, przyswieca mi do
dzié w wiekszym lub mniejszym stopniu, poprzez podejmowane préby narracji:
zbidr/kolekcja, symbole przynalezne przestrzeni Swigtej, a wigc niedostepnej - istniejacej w
sferze innej, indywidualnej wrazliwosci. ,Ikononoemat” to monumentalny zbiér fotografii
wywolanych na bilonie graficznej (materiat transparentny, zapis analogowy),
przegradzajacy wybudowang, przeze mnie $ciang przestrzen nieistniejacej obecnie Galerii
Intermedialnej GI w Zielonej Gérze (wysoko$¢ pomieszczenia w szczycie - promieni formy
ok. 360 cm). Kontekst specyficznej architektury, sklepienie kolebkowe wnetrza galerii oraz
powierzchnia wody na podiodze, dajaca efekt odbicia obrazu-Sciany zbudowanej z
obrazéw-fotografii, pozwolity w catosci uzyska¢ sytuacje ,petng”. Czyli taka, ktora buduje
sie w ¥ poprzez wymiar fizyczny, rzeczywisty i ,namacalny”, oraz w 2 poprzez wymiar
iluzji. Wynikajace z tej realizacji dziatania podejmowatam niejednokrotnie w latach
pézniejszych - ,Inne czasy” (Galeria BWA w Zielonej Gorze, 2000), ,Dom nieskoriczono$ci”
(De nederlandsche Cacaofabriek, Helmond, Holandia, 2000) - poprzez postuzenie si¢
projekcjg obrazu ruchomego (wideo), uzyskujac inng forme ekspresji i dynamike
wypowiedzi. Czy, wreszcie, w cyklu prac ,Ziarnisto5¢”, poczawszy od pierwszych rejestracji
aparatem fotograficznym obrazéw Swiatfa w zapisie analogowym z uzyciem sitka z folii

aluminiowej,> poprzez wybudowanie obiektow - instalacji ,Ziarnistos¢ I1”, oraz zamykajacej

! Tkononoemat — neologizm od: Zkeno- od ikona {obraz), oraz -noemat, od noetyczny, filoz. rozumowy, (...), intelektualny,
abstrakeyjny (o mysleniu) [w: Sfownik wyrazdw obcych i zwrotdw obcajezycznych, Wt. Kopalinski, Muza SA, Warszawa 2001];
Roland Barthes w swolm Swietle obrazu. Uwagi o fotografii dookresla noemat jako sposdb mysienia o...; a zatem: - sposéb myslenia
o obrazie, rozumienie obrazu

2 itko z folil aluminiowej uzyte do realizacji Ziarnistosc, powstato poprzez wielokrotne nakiucie igta obszaru o ksztatcie kola |
wielkosci 10 cm Srednicy
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cykl pracy - ,Ziarnistos¢ II1".

JZiarnistos¢ II” to réwniez dla mnie praca szczegdlna - instalacja zbudowana z
dziewieciu obiektow: wysmuktych kolumn z metalu pomalowanego na czarno (kazda o
podstawie 20x20 cm, wys. 135 cm), obrazow przetozonych w odniesienie do
tréjwymiarowosci i iluzji poprzez zabieg ztamania nosnika - papieru fotograficznego o
powierzchni blyszczacej. Jak juz zaznaczytam wczesniej, owe ,ziarniste” obrazy, a wiec
nawigzujace do czastek elementarnych budulca, powstaty w wyniku pracy z wtasnorecznie
wykonanym sitem (wielokrotnie nakluta igtq, folia aluminiowa) i zrédtem Swiatta. Przy tej
realizacji dazytam do uzyskania kontekstow majacych zwigzek z wykreowaniem przestrzeni
- wybudowaniem swego rodzaju ,rzezb $wietinych”. Specyficzny sposob myslenia
odnoszacy sie do struktury-czastki-ziarna po raz pierwszy ujawnit sie przy realizacji
»~kononoemat”, gdzie na potrzeby wykonania inscenizacji przed obiektywem aparatu
fotograficznego postuzylam sie takim materiatem, jak piasek. W tekscie do katalogu

wystawy zbiorowej ,Trzeci wymiar” (Galeria FF, £6dz, 2000) pisatam: ,Informacje obrazowe
Swiatla stanowig prawdopodobieristwo i Zrédfo zaistnienia tego rodzaju form - rzezb, ktdre, jak
kazda teoria fizyczna, pozostajq lylko hipoteza modelu wszechswiata lub jego czesci, sq zbiorem

regut moZliwych idei krzywizn czasoprzestrzennych.”

JZiarnistos¢ II" to jedyna, jak do chwili obecnej w moim dorobku twodrczym
realizacja, prezentowana w niezmienionej formie w ramach kilku nastepujacych po sobie
wystaw zbiorowych.® By¢ moze z tego powodu, iz z zatozenia usytuowanie matych
obiektow wykonanych z fotografii naklejonych na utwardzone podioze PCV, odsyta do
sposobow prezentacji klasycznych form rzezbiarskich w muzeach, galeriach. A zatem,
ekspozycyjnie na podstawach-kolumnach, kontekst skatalogowanej kolekcji majacej juz
realizacyjnie swoje miejsce i swdj czas. Wymiar sztuczny, zamkniety — nie poddajacy sie
zmianom w relacji na zmienno$¢ np. przestrzeni otaczajacej.

Eksperymenty ze $wiattem i manipulacje w przestrzeni z materig, podejmowane w
trakcie realizagji cyklu ,Ziarnistos¢”, zakonczone zostaty, jak juz zaznaczytam na wstepie, w
postaci instalacji Ziarnisto§¢ III. Realizacja miata zwroci¢ uwage na brak potrzeby
pogtebiania interpretacji owych, wynikajgcych gtéwnie z fascynagji fizyczng ideg Swiatta,
zagadnien. Swego rodzaju nieche¢ do kontynuacji takiego sposobu pracy, ktéry sytuuje
fotografie poprzez eksperymenty ze $wiattem w obszarze innych mozliwosci kreacyjnych

32000 r, udziat w wystawach: Trzeci wymiar, Galeria FF w todzi oraz Galeria PWW w Zielonej Gdrze; 2 Biennale Fotografii

Krystalizacje, Galeria Arsenat w Poznaniu; Model do skiadania, Centrum RzeZby Polskiej w Ororisku
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obrazu. Swiatlo przyjefo dla mnie inny wymiar, a fotografia petni obecnie raczej role
narzedzia stwarzajacego réznorodne mozliwosci w podejmowaniu dziatan w obszarze
innych mediéw. Nie jest jedynym Srodkiem do celu. Wspétczesnie, w kontekscie fotografii i
dyscyplin pokrewnych, nastagpito przesuniecie punktu waznosci mechanizméw i narzedzi
kreujacych w oparciu o intensywny rozwoj dostepnych technik i technologii. Surowe,
metalowe formy oraz zbior swietlowek - elementy majace swoje konotacje w wyobrazeniu
i nosniku, hipotetycznym modelu $wiatta - uwazam za dziatanie wyczerpujace interesujacq
mnie w tamtym czasie problematyke. Obszar wyeksploatowany. Symboliczny gest nie
uruchomienia $wiatta podczas ekspozycji wystawy kwalifikacyjnej (nie wiaczenia

Swietléowek), zwraca uwage na niejednoznaczno$¢ wymowy - obszar wyeksploatowany-

obszar potencjalny.

od lewej: prajekt pracy Ziarnistos¢ III; ekspozycja realizacji Ziarnistos¢ ITT (fament) w ramach pastepowani a/ifikac;g'nega I
stopnia, Wydziat Komunikacji Multimedialnej ASP w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny), 2002

2003-2014
Moje pézniejsze realizacje wzbogacone zostaty o inng wrazliwos¢ w odczuwaniu

rzeczywistosci - te, ktéra wynika z indywidualnego doswiadczania zdarzen i refleksji nad
ludzka egzystencja. W dalszym ciggu nie interesuje mnie bezposrednie przedstawienie
wizerunku czlowieka,* a raczej sposob bycia i orientacja na otaczajacg rzeczywistosc,
konteksty sytuacyjne. ,Pierwiastek cztowieczy”. Czlowiek. Czlowiek-zbieracz, cztowiek-
kolekcjoner. Pielgrzym. Podejmowane przeze mnie dziatania twdrcze nawigzuja do pojecia
Swiata i kondycji ludzkiej jako kolekcji - zbioru zdarzen, przedmiotéw, artefaktow. W

rezultacie powstajq prace z przestrzenia ekspozycyjna szczegdlnie korespondujace,

* wyjatek stanowi ,zielony autoportret” w ramach zrealizowanego projektu ,Do Absolwentki /Do Absolwenta”; gest formalny
nawigzujacy w sposob umowny do idei pytania, a jednoczesnie tytutu Miedzynarodowej Konferencji ,Czy zlote drzewo zycia wciaz
zielone?” (Zielona Gora, 2013)
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poprzez zbiér, elementy prac tworzg kontekst znaczeniowy. Owa szczegélnoéé‘zawiera sie
zatem w takim sposobie realizacji zamierzen, by umozliwi¢ zaistnienie nowych znaczen w
danej konfiguracji czasoprzestrzennej - nie ma powtérzenia w takiej samej formie przy
okazji innych wystapienn ekspozycyjnych. Ten, specyficzny dla mnie sposéb dziatania,
wyzwala dodatkowy nosnik energii dla procesu twdrczego, rozumianego jako wydarzenie o
charakterze wyjatkowosci.

Zdarza sie, ze obecnie réwniez nawigzuje do obszaru sacrum - przestrzeni zwyczajnie
niedostepnej - kontekst symbolu. ,Nie-zwyczajnie” natomiast zaczyna 6w obszar
funkcjonowa¢ w wymiarze od pierwszego impulsu, emocji, poprzez dziatania intuicyjne i w

konsekwengji koncepcje, kontekst realizacyjny.

Projekt non_ens.net " zrealizowany w Galerii Nowy Wiek Muzeum Ziemi Lubuskiej w
Zielonej Gorze (2006) stanowit probe zmierzenia sie z szeroko pojeta przestrzenig
wewnetrzng (obiekt, instalacja, projekcja wideo) oraz zewnetrzng (przestrzen
ekspozycyjna). To trwanie, proba okreSlenia czasu w wyznaczonej praca przestrzeni,
enigma egzystencji w obszarze egzystencjalnych pytan. Gest formalny intuicyjnie
organizuje $Swiat poprzez prostote zatozen symbolicznych, odsyta do znaczeh
zakorzenionych tak w kulturze, jak i w istocie cztowieka. Nie bez powodu odwotatam sie do
melancholii, a w zasadzie do takiego jej odczuwania, ktdre zawiera sie pomiedzy:
pomiedzy Zyciem a przemijaniem, snem a marzeniem, byciem a lewitacjg, czasem i
przestrzenia. Nonsenspeel,® podmiot liryczny konstruowany poprzez wizerunek przestrzeni
wirtualnej, gdzie w rejestracji ekranu komputera i swobodnych czatowych konwersacjach
zamyka sie rama materialnego — brak bytu badz dziura w rzeczywistosci. Cyberprzestrzen
jako obszar czystej symulacji, pewien stan zniewolenia i letargu, a po drugiej stronie by¢
moze nikt, ,u$piony” w domowym zaciszu. Biate poduszki i poéciel. Swiatta latarek.
Podgladanie. Stowa. Rdzne. Wulgarne albo po prostu uprzejme. Bez wiekszego znaczenia.
Jakby od niechcenia i wtasciwie znikad. Przestrzen wirtualna (umownie nocna) przenika sie
z realnym, rzeczywistym doswiadczaniem zycia — tak pojeta jednoczesnos¢ okresla zywa
trawa, utozona w formie kwadratu na podtodze w drugim pomieszczeniu galerii (przestrzen

umownie dzienna), symbolizuje stapanie po ziemi. O zniewoleniu zyciem i uleganiu ogdinie

non_ens.net - non ens: érdw. fac,, cos co nie istnicje [w: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Wi, Kopaliriski,

Muza SA, Warszawa 2001}, ~.net — cybernetyczny byt

6 okreslenie utworzone poprzez stowo non(s)ens - nawiazanie do tytutu, oraz peel - skrét od: podmiot liryczny; =,nonsensowny byt”
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przyjetym mechanizmom zachowan moéwi przymocowane do trawnika krzesetko. Jakby w
bezruchu i ,na site”. Pozornie, bo ,pod powiekami” pragnienie wolnosci i marzenia o
beztrosce: ruchomy obraz zapamietany z dziecinstwa, z hustania si¢ na hustawce. Chec
bycia podmiotem, w réznorodnie pojetej aktywnosci kondycji ludzkiej.

(...) Cafa sytuacja prezentowana w Galerii Nowy Wiek ma w sobie wielokrotnie eksplorowany
przez Kardasz watek sztucznosci i naturalnosci, roznych rodzajow przestrzeni i jej postrzegania, swiata
naturalnego i poddanego manipulacji. By¢é moZe najbardziej oczywistym i jednoczesnie najtrudniejszym
do odnalezienia przekazem Kardasz jest w wypadku non_ens.net przestrzeri tworzaca sie pomiedzy
dwoma pokojami - homeostatyczna i dwubarwna, dzienno-nocna przestrzeri  harmonijnego
dopasowania | pogodzenia dwdch $wiatow. (...

W roku 2007 zostatam zaproszona do udziatlu w wystawie ,Miejsce do mieszkania,
miejsce do kochania”, majacej swoje odstony w trzech miejscach wystawienniczych: w
Galerii BWA w Zielonej Gorze, Galerii Miejskiej we Wroctawiu oraz Battyckiej Galerii Sztuki
Wspbtczesnej w Stupsku. Kurator wystawy Ryszard Wozniak, w tekscie prezentujacym
idee i obszar do refleksji napisat: ,Interesuje mnie napiecie jakiego doswiadczamy
pomiedzy subiektywnym obrazem rzeczywistosci, w ktorej zyjemy a marzeniem o miejscu,
ktére ,nosimy w sercu” oraz wynikajace z niego poczucie bycia niekompletnym,
wygnanym, obcym. (...) Podréze odnoszace si¢ do sfery sacrum to pielgrzymki. W
pielgrzymowaniu taczg sie ze sobaq fizyczny i duchowy wymiar podrézy. Podjecie tego trudu

wymaga odwagi, $wiadomosci intengji i celu.”

W ramach tego projektu powstata wedrujaca realizacja olanafree.® ,Wedrujaca”, bo:
wystawa miata swoje prezentacje w réznych miejscach (Zielona Géra, Wroctaw, Stupsk) i
réznym czasie. Ponadto, a moze przede wszystkim, bo: praca zmieniala si¢ wraz z
przemieszczaniem i uptywem czasu. A zatem, bardzo istotny dla mnie kontekst swego
rodzaju podrézy wewnetrznej, duchowej, zwrécenie uwagi na to, co w czasie podrézy
moze zaistnie¢. Jak moje ,ja” moze sie zmieni¢, jesli proces podrdzy-pielgrzymki zaktada
oczyszczenie z nadmiaru do$wiadczen i nagromadzonych nikomu niepotrzebnych
przedmiotéw. I tak, projekt olanafree stanowit w duZzej mierze odwotanie do tradycji i
wiary chrzescijariskiej w wedréwke cztowieka na ziemi, a ta nakazuje odnies¢ symbol

$wiecy gromnicznej do $wiattosci.” W magicznym pojeciu ochrony przed ztem, gromem,

" Ewa Jedrzejowska, ,Biala intymnosé, Zielona wspdinosc.” (w:) Exit nr 1(69)2007; s. 4388 — 4389

8 olana-, od olanie, co potocznie oznacza zlekcewazenie badz zaniechanie; free- za$ w j. angielskim oznacza wolny, swobodny;
neologizm olanafree w ttumaczeniu dostownym — ,zaniechana wolna”, a zatem kontekst wyboru drogi i waznos¢ podejmowania
decyzji w trakcie wedréwki cztowieka; niebieski neon moze symbolizowaé marzenie o ,byciu wolnym” (stupska edycja wystawy)

®  gromnica — gruba $wieca, zwykle z 76ttego wosku, tak nazwana od gromu, czyli piorunu, zapalano ja bowiem podczas piorunéw i
grzmotéw (...) Gromnice z wosku biatego zowia sig wiattem jarzacem | uzywane by€ powinny przy wystawieniu Najsw. Sakram. i
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Swieca towarzyszy nam przez cate zycie i w obliczu $mierci, kresu wedréwki. Kontekst

wzajemnego przenikania sfer — codziennej prywatnej i publicznej, w pierwotnym zamysle

projektu stanowity $wiece gromniczne, owiniete w gazety i utozone w formie drogi.

Pamietam taka Swiece z rodzinnego domu, wyjmowang z dna szafy przy szczegodlnych

okazjach, a zazwyczaj przechowywang — precyzyjnie owinieta w biaty papier.

Ile takich swiec powinno by¢?

No, zeby droge utozyé. W galerii. I kilka w szafce.

A ile za takq Swiece?

Nawet nie pytaj. Latwiej by byto z cegtami.

Moze w wytworni $wiec wypozyczg. Fajnie jest spetnia¢ marzenia.
Nie wypozycza. W drodze mogaq popekad, i tylko materiat zmarnuje.
Tak powiedzieli? A, to tatwiej z cegtami. Kupi Pani cegte? *°

Cegty mam za darmo, i nie bardzo wiem, co z nimi zrobi¢.™

od lewej: pierwotny szkic realizacji olanafree II (uzycie $wiec, gromnic); ofanafree II, obiekt; szafka dwudrzwiowa, makulatUra;
materialy rézne; udziat w wystawie Migjsce do mieszkania, miejsce do kochania, Galeria BWA, Zielona Gora, 2007

Ow pozornie absurdalny dialog wewnetrzny powstat w momencie, gdy zastanawiatam

sie nad wspdiczesnym rozumieniem i funkcjonowaniem znaczen: Swiatto, droga,

drogowskaz. Symbolika proponowanego gestu — Swieca — naprowadza na wartosci

wszystkich uroczystosciach wesotych w kosciotach, zétte zas na pogrzebach jako oznaka zatoby (...); w: [Zygmunt Gloger,
Encyklopedia staropolska ilustrowana; Wiedza Powszechna, Warszawa 1972; tom 2, s. 213]

nawigzanie do fr. dialogu z filmu ,Ewa chce spac” [rez. Tadeusz Chmielewski, 1958], w ktérym surrealistyczny humor budujg dialogi
Jeremiego Przybory

rozpoczecie realizacji projektu olanafree w ramach edycji zielonogdrskiej dotyczyto handlu ,,wymiennego”; zakupitam wowczas cegte
- szt. 1, przechowuje ja do dzi$ wraz z potwierdzeniem zaptaty — fakturg; bezposrednio z hurtowni materiatéw budowlanych
otrzymatam za$ 1m2 cegiet za darmo, dzieki temu w zamian za 1m2 cegiet odzyskatam z magazynu galerii BWA w Zielonej Gorze
makulature — niezbedny materiat do wypetnienia wnetrza szafki; ostatecznie, 1m2 cegiet nadal znajduje sie w magazynie galerii
BWA
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zaprzeszte, zakorzenione w catoksztatcie spuscizny kulturowej — na swdj sposéb
konserwatywne, prowincjonalne i niejednokrotnie wtdrne, a najczesciej po prostu
tradycyjne. W odrdznieniu do sztucznego $wiatta, np. neonu, ktéry w rzeczywistosci moze
okaza¢ sie najzwyczajniej ,lang” uludg, mamigcym oko blichtrem. Przeciwstawieniem
zatem jest napis — neon olanafree z tyldq (metafora cyberprzestrzeni i przestrzeni
publicznej, konsumpcyijnej), przymocowany do Sciany we wnetrzu galerii. W przewrotny
sposob odwotuje olana- w dostowno$¢ znaczenia, wulgaryzm, badz swiadomos¢ podjecia
innego rodzaju wyboru - jest swego rodzaju drogowskazem. Przestrzen publiczng, kreujg
reklamy $wietlne, zazwyczaj wybieramy ten kierunek, ktéry wydaje sie nam najwitasciwszy.
Niejednokrotnie, w nattoku informacji i szumie przestrzeni ,wielkiego miasta” tracimy
orientacje - wiekszos¢ ,$wietlnych” komunikatéw moze brzmie¢ obco i nieczytelnie, wrecz
abstrakcyjnie. Olanafree to $wiadomos$¢ abstrakcyjnego na pierwszy rzut oka znaczenia,
komunikatu, ktérego rozumienie wymaga wczesniej nabytej wiedzy. To nic innego na
poczatek, jak zlepek obco brzmiacych stow. Wspdtczesnosé wikta nas w mechanizmy
nabywania wiedzy i rozwoju nauki, to zas, co pierwotne i instynktowne, pozostaje w
zapomnieniu. Olanafree moze zatem mowi¢ o uswieceniu réznorodnych przestrzeni
poznawczych - forma oftarza, otwartosci czlowieka bedacego w podrézy na poznanie.
Wedrujacy homo sapiens z kolei, aby utrzymac naturalistyczny porzadek, zawtaszcza
miejsca poznane - kolekcjonuje wydarzenia. Instynkt Swiata zwierzecego nakazuje
zaznaczy¢ wybrane terytorium moczem, dlaczego nie uzy¢ tego samozachowawczego
symbolu w odniesieniu do przestrzeni wtasnej, intymnej, jednego z najokrutniejszych
zwierzat - cztowieka? Nie od dzisiaj wiadomo réwniez o wlasciwosciach leczniczych moczu,
olanie — rodzaj wewnetrznego buntu o dziataniu odkazajacym, ,wyzbycie sie” z organizmu
wszelkiego rodzaju toksyn w sposob instynktowny, pierwotny, bez zahamowan. Tytulowa
olanafree to neologizm, okreslenie utworzone na potrzeby wypowiedzi z obszaru samotnej,
artystycznej wedrowki. Przestrzen odrzucona — przestrzen wybrana.’? Ogromna potrzeba
odlozenia narzedzi rejestracji i przetwarzania obrazu (aparat fotograficzny, komputer),
odciecia od wspdtczesnej technologii - wartosci kojarzonych obecnie niejednokrotnie juz
nie z poczuciem otwartosci-wolnosci (free), a wiasnie z nadmiarem, przesytem i

wszechobecnoscig cyber-jezyka. Sprowadzone do wielkosci standardowej cegty (cegiet) to,

2 rezygnacja z danego kierunku na rzecz innego, moze w rezultacie okaza¢ sie zbawienna — dziatanie selektywne w nattoku informacji

i gaszczu zdarzer nacechowanych wszechobecnoscia mass-mediéw, wszak wspdtczesnie dominante stanowig codzienne wydania
prasy, wiadomosci telewizyjne i, jeszcze szybciej, internet
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co jest nosnikiem zdarzen, nie stanowi jednak idei w najczystszej postaci: koncepgiji.
Proces oczyszczenia z nadmiaru zostat potraktowany przeze mnie dostownie: balast -
cegly, makulatura z magazynu Galerii BWA w Zielonej Gorze (,meczamniewaszeteksty”,
Galeria Nowy Wiek Muzeum Ziemi Lubuskiej, 2008)", moje wczesniejsze prace
przechowywane w piwnicy, a raczej materialne z nich pozostatosci, przedmioty osobiste -
zostaly przeze mnie skrupulatnie pociete-ztozone-sprasowane i opakowane - to w projekcie
zawartos¢ wnetrza szafki w Galerii BWA w Zielonej Gorze, kilku paczek przestanych do
Galerii Miejskiej we Wroctawiu i ostatecznie, nawigzanie do ryzy czystego papieru
kserograficznego A4 (,Niebo nie jest puste”, Baltycka Galeria Sztuki Wspotczesnej w
Stupsku, 2008). Konstrukcja poprzez destrukcje - podrdz zatacza koto - linie papilarne stop
tak, czy inaczej, beda podkresleniem wiasnej tozsamosci w wedréwce, a stopy, ktdre

odnajdq swoje miejsce — zatrzymajqg sie.**

Samo dziatanie w ramach powyzej opisanej realizacji, jak juz zaznaczytam wczesniej,
w duzej mierze miato odnie$¢ sie do zdarzen niejednokrotnie dla nas zaskakujaco
dziwnych, absurdalnych, niezrozumiatych. Bedac ,w drodze”, mozemy wszak oczekiwac
rowniez mechanizméw zachowan jakby ,rozumowi na przekér”, a ocena klasyfikujaca
wybdr drogi bedzie mie¢ miejsce dopiero wraz z uptywem czasu. To, co obechie w
olanafree z mojego pun'ktu widzenia wydaje sie najbardziej interesujace, to proces
powstawania pracy oraz wymiar magiczny nawigzujacy do symboliki chrzescijanskiej.

Obszarem zamykajacym owg podroz-pielgrzymke, jest realizacia Rownowazne
(wystawa ,Przybysze i tubylcy. 20 lat istnienia Instytutu Sztuk Wizualnych UZ", Galeria
BWA w Zielonej Gorze, 2011). Praca powstata w oparciu o materiaty, przedmioty
zgromadzone w ramach realizacji projektu olanafree. Cztery paczki, kartony wypetnione
réznymi przedmiotami, precyzyjnie opakowane i przewigzane sznurkiem. Mozna by rzec, ze
interesuja mnie ,$mieci”. Przeciwwage stanowig cztery paczki - kartony puste. Specyficzny,
wrecz pedantyczny sposob postuzenia sie sznurkiem, jakby wskazujacy na skrepowanie,
zamkniecie a tym samym ograniczenie, z drugiej strony jednak stanowiacy o trosce,
uporzadkowaniu i zabezpieczeniu. Miejsce bezpieczne. Utozenie obiektdw bezposrednio na
podtodze odnosi sie do formy krzyza i stanowi¢ ma nawigzanie do kresu wedréwki,

zaistnienia takiego momentu, w ktérym mozemy upatrywaé wasciwego dopasowania.

13
14

udziat w wystawie zhiorowej Artysci Galerii Nowy Wiek, kurator: Leszek Kania
cyt. fragment autorskiego tekstu, opublikowanego w katalogu wystawy zbiorowej Miejsce do mieszkania, miejsce do kochania, wyd.
Wydziat Artystyczny UZ Zielona Géra, Katedra Sztuki i Kultury Plastycznej, Galeria BWA w Zielonej Gorze, 2009, s. 34
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tubylcy. 20 lat istnienia Instytutu Sztuk Wizualnych UZ), Galeria BWA w ie/anej Go'rz, 2011

Roéwnowazne (Pybysze i

W wiekszosci podejmowanych przeze mnie dziatan tworczych w latach 2003-2014
dominuje upodobanie z jednej strony do uproszczonych gestéw formalnych, wrecz
surowych w swej wymowie i czesto, naturze symbolicznej, z drugiej za$ do nawarstwiania
obszaréw interpretacyjnie wieloznacznych.

Obecne realizacje, majace w sobie znamiona absurdu, czy o charakterze pozornie
przypadkowych zdarzen ztozonych np. z kilku przedmiotow codziennego uzytku, sg
niekiedy drobnymi narracjami, zbudowanymi w minimalistyczny, oszczedny sposéb. Ukryte
znaczenia w nich zawarte wynikaja najczesciej z dziatan intuicyjnych, badz powstajg pod
wplywem dziwnych w mojej ocenie zdarzen rzeczywistych (,,pod powiekami szkic”, Galeria
Stara Winiarnia w Zielonej Gdrze, 2006; ,na tyso, no ale nie z gota dupq”, Galeria Nowy
Wiek Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze, 2007). Sq jak zartobliwe mrugniecia oka
do odbiorcy - ,Do Absolwentki /Do Absolwenta”, Zielona Goéra, 2013.

Niniejszy autoreferat stanowi mozliwos¢ przyjrzenia sie wiasnej tworczosci, jest
niewatpliwie proba zdystansowania do proponowanych wobec siebie znaczen. To, co w
konsekwencji mogtabym zaznaczy¢, to moje obecne przekonanie do wczesniej
podejmowanych decyzji. Mam tutaj na mysli rowniez nieodparta, wewnetrzng potrzebe
Jiszczenia” wczesniej zrealizowanych prac, materialowych pozostato$ci po nich -
autodestrukcji po to, by powstaly jakosci nowe, inne. Dlatego, niektérymi elementami,
przedmiotami i materiatami postuguje sie w kolejnych pracach ponownie. W duzej mierze
dzieje sie tak w wyniku swiadomosci budowania przeze mnie efemerycznych, tymczasowo
zaistniatych kontekstdw sytuacyjnych w przestrzeniach galeryjnych (woda, zywy trawnik,
projekcja wideo, dzwiek). Nie posiadac. Nie mie¢. Z perspektywy uptywajacego czasu tego
rodzaju postawa artystyczna jest mi najblizsza. Idea, koncepcja - istniejg nadrzednie. Tym
bardziej potwierdza sie réwniez waznoS¢ wykonania i opracowania dokumentacji, powstaty

materiat fotograficzny pozostaje jedynym ,namacalnym” $ladem, zapisem wydarzenia.
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Mam $wiadomos¢ dluzszych przerw wystawienniczych - sg one spowodowane
zaangazowaniem w inne obszary dziatalnosci. I tutaj chciatabym wskaza¢ dziatalnosé
dydaktyczng, organizacyjng czy taka, ktdra wymaga zwiekszonego nakiadu pracy w
przygotowanie do dziatan, co nie zawsze idzie w parze z mozliwoscig precyzyjnego
dookreslenia dorobku w danym zakresie. Z perspektywy czasu wiem, ze diuzsze przerwy
wystawiennicze w moim przypadku wydajg sie wrecz niezbedne do nabrania dystansu. To,
co rozumiem pod pojeciem aktywnosSci twdrczej, warunkuje przekaz-komunikat: ,byé
autentycznym, by¢ w drodze” zatem nie tylko dziatalnoS¢ artystyczna stanowi¢ bedzie
odpowiedZ na pytanie o obecnos$¢ jednostki w szeroko pojetej rzeczywistosci. Ponadto,
niewatpliwie nalezatoby w pewnym momencie w zyciu postawi¢ wszystko na jedng karte.
Ja - nie potrafie. |

Obecnie realizuje réwholegle dwa projekty twércze. Jeden z nich, zatytutowany
»Cicho”, zostanie zaprezentowany w ramach wystawy pracownikéw Zaktadu Multimediow
Instytutu Sztuk Wizualnych WA UZ w przestrzeni galerii Biblioteki Uniwersyteckiej w
Zielonej Gorze. Planowany termin ekspozycji — kwiecien 2015. Kontekst realizacyjny pracy
w oparciu o: ekran/monitor — zapis ruchomego obrazu bez dzwieku, obiekt (ksigzki, szary
papier i sznurek pakowy).”

Drugi projekt, zatytutowany ,Nie zapomnij o mnie, Panienko”, powstaje gtownie
poprzez zapis ruchomego obrazu (wideo) z dzwigkiem, ekspozycyjnie w potaczeniu z
niewielkimi przedmiotami codziennego uzytku (lampka nocna, stolik) oraz, wykonang wg
mojego projektu ,ksigzeczka” z marmuru z wygrawerowanym napisem/tekstem. Z
zatozenia, projekt z jednej strony odnosi¢ sie bedzie do sfery sacrum, z drugiej za$ do
kondycji ludzkiej —~ zwyklych ,cztowieczych” niemocy i stabosci. W sposdb szczeg6iny
chciatabym w ramach tej realizacji zwréci¢ uwage réwniez na utomno$é fizyczng
cztowieka, gdy w wyniku zdarzenn przesztych, ale réwniez i tych nieuniknionych,
~otrzymujemy niemoc” niejako w darze, jesteSmy ,sparalizowani”. Stad projekt zakiada
projekcje obrazu wideo w skali monumentalnej — przyttaczajacej i w sposdb rzeczywisty
~Nieludzkiej”. Wewnetrzna potrzeba zaistnienia owej realizacji w rzeczywistej przestrzeni
sakralnej, badz chocby w miejscu o specyficznej, nawigzujacej do sakralnej architekturze,
warunkuje miejsce i termin realizacji, ktéry zaktadam na jesien roku 2015.

5 obecnie projekt zrealizowany w ramach udziatu w ww. wystawie; ,Zaktad”, Galeria Biblioteki Uniwersyteckiej, Zielona Géra, 2015
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To podtytut projektu zrealizowanego we wspdtpracy z Beatg Frydryczak i Piotrem

Kardasz w latach 2004-2006. W rezultacie powstata publikacja albumu o Parku
Muzakowskim, z thumaczeniem na jezyk niemiecki.*

JPark Muzakowski, inaczej Park Muskau, ktora to nazwa jest jego nazwq historyczng, zostat
zatozony w 1. pofowie XIX w. Tworcg parku — pomysfodawcg i autorem koncepcji — byt pruski
arystokrata, wiasciciel lokalnych dobr, ksiqgze Hermann von Plickler-Muskau. To jedno =z
najrozleglejszych historycznych zatozeri parkowych w Europie, w ktdrym zrealizowany zostat program
kompozycyjny krajobrazowego parku angielskiego, nalezy do najwybitniejszych osiagniec¢ europejskiej
sztuki ogrodowej. Dzisiaj przez Park Muzakowski przebiega korytem Nysy tuZyckiej polsko-niemiecka
granica. Jego obszar obejmujacy facznie przeszto 700 ha, podzielony jest asymetrycznie rzekq
pomiedzy niemiecki Bad Muskau (Saksonia) i polskg teknice (woj. lubuskie).™"

Diugo zastanawiatam sie, czy dokumentacje dotyczacq tego przedsiewzigcia do
wniosku o nadanie habilitacji dofaczy¢. A jesli tak, to jakim sposobem i w jakim zakresie.
Zastanowienie nad dotaczeniem dokumentacji tego okresu mojej aktywnosci twérczej do
whniosku dotyczyto $wiadomosci innego obszaru do refleks;i i interpretacji anizeli ten, ktory
traktuje jako podstawowy. Niemniej, mimo iz fotografia dokumentujaca przestrzen
rzeczywista, a w przypadku parku - krajobraz i zdarzenia wyjatkowej architektury, nie
sytuuje sie w moim obszarze zainteresowan, to jednak doSwiadczen nabytych w trakcie tej
realizacji oraz wktadu pracy, nie moge odjaé. 12 fotografii czarno-biatych w zapisie
analogowym 6x6, 2 panoramy w zapisie analogowym na podczerwien 135-36, 75 fotografii
barwnych w zapisie cyfrowym - to wybor z wielu innych zdje¢ wykonanych do publikacji
albumu w latach 2004-2006. Musze tutaj zaznaczyl, ze sam kontekst wysitku, ktory
nalezato podjaé, by umozliwi¢ probe przedstawienia zatozen krajobrazowych Parku
Muzakowskiego poprzez fotografie, wydaje sie wartoscia samg w sobie. Inny rodzaj
aktywnosci w okresie co najmniej dwdch lat. Kwestia innego rodzaju zdyscyplinowania w
trakcie pracy z przestrzenig naturalng, specyficzng architektura krajobrazu - zwrécenie
uwagi na elementy matej architektury czy, wraz z wedroéwka parkowymi alejkami, na
odstaniajace sie osie widokowe. Inspirujace okazaty sie oryginalne akwarele wykonane

przez samego ksigcia Hermanna von Plickler-Muskau.®

16 park Muzakowski, Przestrzeri pamieci | pajednania = Muskauer Park: Erinnerungs- und VersGhnungsraum, autorzy: Beata

Frydryczak, Helena Kardasz; autorzy zdje¢: Helena Kardasz, Piotr Kardasz; [tt. Barbara Witek]; Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu
Zielonogérskiego, [ca 2006). ISBN 83-7481-027-0; Zielona Gora; stron 115, publikacja wydana pod patronatemn UNESCO

7 www.park-muzakowski.pl : W 2004 r. Park Muzakowski zostat uznany za dobro éwiatowego Dziedzictwa UNESCO. Jego
rewaloryzacja jest wspdlnym polsko-niemieckim projektem.

¥ Hermann Ludwig Heinrich von Piickler-Muskau (ur. 30 paZdziernika 1785, zm. 4 lutego 1871) — niemiecki ksiaze, ogrodnik, pisarz
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Muskauer Park Muzakowski to projekt zrealizowany we wspotpracy, a zatem w czesci
dokumentacyjnej w wersji elektronicznej wniosku o nadanie habilitacji, udostepniam plik
pdf do orientacyjnego tylko wgladu - jako materiat o charakterze pogladowym. Ponadto,
obecnie nakfad zostat wyczerpany i nie dysponuje odpowiednig iloscig egzemplarzy
autorskich, by méc ww. album w wersji oryginalnej przedstawi¢ (w zwigzku z rosnacym
zainteresowaniem publikacjg zwilaszcza ze strony niemieckiej, planowane jest wznowienie
w roku 2015). W czesci dokumentacyjnej w wersji papierowej natomiast, zataczam 12
kopii fotografii wykonanych w zapisie analogowym 6x6 - fotografia czarno-biata (réwniez
jako materiat o charakterze pogladowym). Sg to rejestracje wg mojej koncepcji, a co za
tym idzie, wylacznie mojego autorstwa. Z zatozenia, owe fotografie czarno-biate
przedstawiajg miejsca zdestruowane, sg inne od przerysowanych feerig i nasyceniem barw
ujec krajobrazu nawigzujacych do barwnych akwareli ksiecia.

Mimo iz, jak zaznaczytam wcze$niej, realizacje tego projektu traktuje pobocznie, to
zaistnienie ww. obszaru w mojej aktywnosci badawczej dotyczy w gtdwnej mierze checi
poszerzenia wtasnych do$wiadczen o inne wartosci, co z perspektywy minionego czasu
wydaje sie bezcenne. Trudno nie zwrécic uwagi na, w jakim$ stopniu obecna,
reminiscencje wyjazdow do Muzakowa w po6zniejszym non_ens.necie (Galeria Nowy Wiek
Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Goérze, 2006), czy, nawigzania do naturalistycznego

porzadku $wiata w obecnych realizacjach.

od lewej: Wejs’cie'(‘Io Szki - Most Ar ow;é ona polska; rysunki powstate podap : p rku or: éftg;fe
zrealizowane do publikacji albumu ,Park Muzakowski. Przestrzeri pamieci i pojednania’; 2006

Wersja elektroniczna czesci II wniosku o wszczecie postepowania habilitacyjnego
zawiera ww. dokumentacje: projekt albumu ,Park MuZakowski. Przestrzeri pamieci i
pojednania” w formacie pdf, 75 fotografii barwnych, 3 panoramy, 12 fotografii czarno-
biatych.
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Oprocz dziatalnosci twérczej, zajmuje sie rowniez dziatalnoscia dydaktyczng i
organizacyjna. W obecnym Instytucie Sztuk Wizualnych Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Zielonogdrskiego jestem zatrudniona poczawszy od otrzymania propozycji
stazu na stanowisku asystenta w Pracowni Fotografii prowadzonej przez prof. Piotra
Wolyriskiego, w 6wczesnym Instytucie Sztuki i Kultury Plastycznej Wyzszej Szkoty
Pedagogicznej (obecnie Uniwersytet Zielonogdrski) jeszcze w trakcie moich studiéw (1995-
1996), do chwili obecnej. W latach 1996-2003 - jako asystent w ww. Pracowni Fotografii,
od roku 2003 (po otrzymaniu kwalifikacji I stopnia w dziedzinie sztuki plastyczne, w
zakresie dyscypliny artystycznej - fotografia i odejsciu prof. Piotra Wolynskiego) - na
stanowisku adiunkta, prowadze samodzielnie Dyplomujaca Pracownig Fotografii. Sa to
zajecia dydaktyczne z przedmiotu fotografia /fotografia intermedialna, ktore prowadze dla
studentéw studidow stacjonarnych kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk
Plastycznych, dla studentéw tego kierunku istnieje mozliwo$¢ realizacji prac dyplomowych
licencjackich i magisterskich w Pracowni Fotografii. Od roku 2013 prowadze rowniez

zajecia z przedmiotu fotografia intermedialna dla studentow studiéw stacjonarnych

kierunkéw Grafika i Malarstwo w ww. Instytucie.

Dyplomy realizowane w Pracowni to istotny obszar wspolpracy ze studentami,
wynikajacy z konsekwencji wyboréw osdb zainteresowanych medium fotografii w sposob
szczegolny. Ma wéwczas miejsce cigglos¢ procesu dydaktycznego, poczawszy od
pierwszych zajeC obowiazkowych dia przedmiotu fotografia, poprzez pogtebianie i
nabywanie doéwiadczen w odniesieniu do zagadniernn proponowanych do interpretacji i
realizacji w Wybranej Pracowni Artystycznej w dalszym toku nauczania. Duza wage
przywigzuje réwniez do nabywania przez studentéw i przysztych dyplomantéw coraz
wiekszej samodzielnoéci w podejmowaniu decyzji i dziatan realizujacych zamierzenia
twércze. Wspéiczednie, w duzo wiekszej mierze anizeli na poczatku mojej dziatalnosci
dydaktycznej, obserwuje zainteresowanie wérod studentéw  interdyscyplinarnym
kontekstem realizowanych prac. W rezultacie powstaja niejednokrotnie prace dyplomowe,
sytuujace obszar fotografii w innym punkcie waznosci - poprzez zwigzek myslowy i
realizacyjny z innymi mediami. W Wybranej Pracowni Artystycznej oraz Pracowni
Dyplomowej zatem, ma miejsce szczegbiny nacisk na istotnos¢ wyboru narzedzia

kreujacego, stuzacego do przetozenia wizji i wyobrazed na jezyk swiadomej, dojrzatej
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wypowiedzi artystycznej. W Pracowni Dyplomowej, ktora, jak juz zaznaczytam wczesniej,
prowadze samodzielnie od roku 2003, w latach 2005-2014 zrealizowanych zostato:
dyplomow licencjackich - 11, dyploméw magisterskich — 16.

Rokrocznie majg miejsce wystawy koncoworoczne prac studentdw Instytutu Sztuk
Wizualnych w Zielonej Gorze. W przesztosci nie tylko w budynku ISW przy ul. Widniowej,
ale m.in. w Galerii Nowy Wiek Muzeum Ziemi Lubuskiej (2007), Galerii BWA (2008), czy
nieistniejacej juz obecnie przestrzeni Galerii PWW przy ul. Wroctawskiej (2009). Ten
kontekst wspdipracy ze studentami poszerzam réwniez o inicjowanie poza murami uczelni
wystapien majacych charakter ekspozycji i prezentacji prac powstatych w Pracowni w
trakcie danego roku akademickiego. Niezaleznie od wystaw koncoworocznych,
wspoétorganizowane sa przeze mnie wystawy problemowe prac studentéw, wydarzenia
interesujace nie tylko dla Srodowiska akademickiego, ale réwniez dla mieszkaricow miasta.
Jako przyktady przytocze: ,Odbicia” - we wspéipracy z Piotrem Czechem wystawa prac
studentéw i absolwentdw Pracowni Fotografii i Pracowni Projektowania Graficznego w holu
budynku ISW przy ul. Wisniowej w Zielonej G6rze (2008), ,,Co za nami i przed nami” - we
wspotpracy z Magdalena Gryskg wystawa prac studentéw i absolwentéw Katedry Sztuki i
Kultury Plastycznej (obecnie ISW) w Galerii Miejskiej Biblioteki im. C. Norwida w Zielonej
Gorze (2009).

Aktywnos¢ dydaktyczna wzbogacam wspdipraca ze studentami poprzez organizacje
pleneréw wyjazdowych i warsztatéw, np. warsztat artystyczny dla dzieci i mtodziezy,
mieszkaficow miasta Zielona Géra - FOTORECYKLING w ramach Festiwalu Nauki UZ w
przestrzeni publicznej (deptak zielonogérski, 2012).

Plenery zorganizowane dla studentéw Pracowni Wolnego Wyboru — fotografia -
proponowane zagadnienia i obszary do interpretacji stanowig poszerzenie dla programu
funkcjonujacego w Pracowni w roku akademickim o takie wartosci poznawcze, jak np.
eksperyment: powstawanie obrazu w ciemni optycznej i wszelkiego rodzaju innowacje w
mechanizmach jego powstawania; wpltyw warunkéw atmosferycznych na materiaty
Swiattoczute, itp. Poktosie jednego z wyjazdéw plenerowych stanowi katalog opublikowany
na plycie CD ,Trwatos¢-nie-trwato$¢” (plener w Kartowie, 2008), ktérego kopie w wers;ji
Flash umieszczam do wgladu na plycie zataczonej do dokumentacji, w czeéci II wniosku o
wszczecie postepowania habilitacyjnego.
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Wersja elektroniczna czesci II wniosku o wszczecie postepowania habilitacyjnego
zawiera réwniez materiaty pogladowe dotyczace dziatalnosci dydaktyczno-organizacyjnej -
dokumentacje prac dyplomowych (wybdr), dokumentacje organizowanych wystaw i
plenerdw (wybor).

boru

ia Wolnego Wyboru 2000/2001” pisatam:

.Niedawno sama dokonatam wyboru, wyraZajgc zgode na prowadzenie galerii” Rok 2000.

Ga ia
We wstepie do katalogu ,Praco

Pierwszym opiekunem artystycznym Galerii Pracownia Wolnego Wyboru (PWW) przy ul.
Wroctawskiej w Zielonej Gorze byt Ryszard Wozniak, wraz z zespotem organizacyjnym
zrealizowat dwie wystawy: Kontynuacje i sprzeciw (2000) oraz Trzeci wymiar (2000). Po
kilkumiesiecznej przerwie spowodowanej zlym stanem technicznym  piwnicznych
pomieszczen i zmianami organizacyjnymi, zostatam poproszona o kontynuacjg -
prowadzenie galerii. Dziatalno$¢ Pracowni Wolnego Wyboru ISW UZ dotyczyta prezentacji
artystow uznanych w sztuce wspotczesnej oraz promocji miodych, niezaleznych, o
ksztattujacych sie postawach artystycznych - w latach 2000-2003 realizowatam program
dziatan w obszarze nowych mediéw, obiektu, instalacji, performance, przestrzeni
publicznej. Interesujace wydarzenie dla publicznosci nie tylko zielonogérskiej stanowit
niewatpliwie ogdlnopolski Festiwal Sztuki Precedens (pomystodawca: Marek Glinkowski),
kuratorzy edycji '04: Marek Glinkowski, Helena Kardasz, Wojtek Koztowski, projekt we

wspdlpracy z Galeria BWA - w Zielonej Gorze mialy miejsce dwie edycje (2002, 2003).

Z inicjatywy mojej i studentdw Wydziatu Artystycznego UZ w roku 2003 powstato
Koto Naukowe o tej‘ samej nazwie PWW. Dziatalno$¢ wystawiennicza galerii w kontekscie
pogarszajacych sie warunkéw technicznych miejsca i mozliwosci realizacyjnych, wymagata
wskrzeszenia w postaci aktywnoéci' studenckiej. Wowczas rdwniez, moim zamierzeniem
byto wybudowanie przestrzeni na potrzeby prezentacji sztuki o istotnym znaczeniu dla
szerszego kregu odbiorcéw. Funkcje opiekuna merytorycznego KN PWW petnitam do roku
2009. W rezultacie, powstata strona www (obecnie archiwalna, projekt graficzny: Piotr
Szymczak) prezentujaca dokumentacje wystaw z lat 2000-2009. Mimo ogromnego
wysitku i zaangazowania, troski o stan techniczny siedziby KN PWW przy ul. Wroctawskiej,

nie udalo sie tego miejsca uratowa¢ na potrzeby istnienia i funkcjonowania galerii w

¥ www.GaleriaPWW
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Srodowisku zielonogérskim i nie tylko. Po trzynastu latach dziatalnosci przy ul.
Wroctawskiej w klimatycznych pomieszczeniach dawnej piwnicy na wino, Galeria PWW

zostata przeniesiona pod inny adres w Zielonej Gorze.

Niedawno ustyszatam: ,Szkoda byto Twojej energii na realizacje zadari w tak bardzo
Zdestruowanej przestrzeni od strony technicznej.”

Niech bedzie i tak.

Reasumujac, w ramach swoich dziatan prowadzacej galerie PWW w latach 2000-2003
zrealizowatam 8 wystapien indywidualnych oraz 7 wystaw zbiorowych, w tym dwie edycje
festiwalu sztuki w przestrzeni publicznej miasta. W kontekscie dziatalnoéci opiekuna Kota
Naukowego PWW i wspdipracy ze studentami Wydziatu Artystycznego réznych kierunkéw
(2003-2009), zrealizowane zostaty 23 wystapienia indywidualne oraz 24 inicjatywy
zbiorowe.

Podsumowanie, plany

Najczesciej, proba oceny i weryfikacji pewnych etapéw dotyczacych zycia, aktywnosci

w podejmowaniu dziatan tworczych, dydaktycznych i organizacyjnych, wymaga
pogtebionej refleksji. Podsumowanie ze strony autora bedzie o tyle trudne, ze nie
pozbawione elementarnej wartosci poznawczej, subiektywizmu. Konstrukcja powyzszego
autoreferatu w postaci wydzielonych z nazw i pogrubionej czcionki akapitéw, stanowi juz
prébe dookreslenia i weryfikacji osiagnie¢ w zakoriczeniu, podsumowaniu kazdego z nich.
Moje obecne zaangazowanie, gtéwnie poprzez obszar dydaktyczny i organizacyijny,
nakazuje zwroci¢ szczegbing uwage na ciagte poszerzanie programu Pracowni. Po kilku
latach zdystansowania i swego rodzaju rezerwy, zamierzam ponownie skoncentrowac sie
na organizacji pleneréw. Tym bardziej, ze pojawiaja sie nowe mozliwosci organizacyjne i
nowe miejsca, ktdre do tego rodzaju wyjazdéw moga stuzyé. Ponadto, co za tym idzie,
wigkszy nacisk chciatabym potozy¢ na zachecanie studentéw do aktywnoéci poza murami
uczelni, do udzialu w konkursach, projektach miedzyuczelnianych, krajowych i
migdzynarodowych. Nieodtacznym elementem funkcjonowania prowadzonej przeze mnie
Pracowni, byly i bedq wystawy problemowe prac studentéw. Poza obligatoryjnie i juz od
wielu lat tradycyjnie organizowanymi wystawami koficoworocznymi, mam na uwadze

przede wszystkim inicjatywy wystawiennicze majace swoje odstony w trakcie roku
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akademickiego. Wspdipraca ze studentami w kontek$cie wspolnego przygotowania
ekspozycji ksztattuje ich $wiadomosc i zwieksza samodzielno$¢ realizacyjng, poczawszy od
opracowania nadrzednej idei, tematu wystawy przedstawionego do refleksji. Zamierzam
potozy¢ wigkszy nacisk na wybdr miejsc do planowanych prezentacji poza murami uczelni,
ze zwroceniem uwagi na potrzebe publikacji materiatéw dokumentujacych zaistniate
zdarzenia w przestrzeniach ekspozycyjnych (katalogi i opracowania towarzyszace
wystawom, recenzje).

Ponadto, dynamiczny rozwéj wspotczesnej techniki fotografowania, ustawicznie
zwiekszane mozliwosci i jakosci rejestracyjne obrazu fotograficznego warunkuja, ciagly
potrzebe zmian w sposobie prowadzonych zaje¢ praktycznych w Pracowni. Zamierzam
kontynuowaé organizacje przegladéw Srodsemestralnych prac realizowanych w roku
akademickim, zapowiadanych jako spotkania dyskusyjne w Pracowni. Tego rodzaju
przygotowanie zaje¢ mobilizuje studentéw do opracowania materiatow powstatych na
pewnym etapie pracy, na potrzeby prezentacji w grupie. Studenci nabywaja umiejetnosé
wypowiedzi o whasnych koncepcjach, zatozeniach i sposobach realizacji w szerszym gronie,

dzieki temu ma miejsce wymiana doswiadczen, integracja osob zapisanych do Pracowni.

Nie sposdb zatem nie mie¢ $wiadomosci z punktu widzenia twércy i pedagoga,
ciagtej potrzeby ,bycia aktualnym”, weryfikacji pogladéw i reakcji na zmiany w otaczajacej

rzeczywistosci, czy, zwiekszenia aktywnosci tworczej, dydaktycznej i organizacyjnej.

Nm\,.uh,

Helena Kardasz
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Zgodnie z wymogiem formainym wskazuje instalacie Jak to jest nie by¢ jako dzielo aspirujace do
spefnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach

naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

dobrze jak nie za dobrze | a nawet dobrze nie za madrze | nie zaszkodzi niepolepszenie |
Jak tylko mozna wytrzymaé | na glupi sposéb swoj *

Jak to jest nie by¢

- Ale pan ma zamkniete oczy ~ powiedziala.
- Slysze, gdy mam wylaczony aparat stuchowy, i widze, gdy mam oczy zamkniete.
Stefan Themerson

,,Wyspa Hobsona”

Przestrzen Galerii Wieza Cisnien w Koninie, znana mi poprzez dokumentacje
fotograficzng pustego wnetrza wykonang na mojg prosbe i przestang na adres e-mail wraz
z planem. Oryginalna, klimatyczna architektura, charakterystyczna dla tego typu
budynkow. Surowo$¢ wnetrza podkre$lajq specyficzne okna i podioga, wraz z
nadbudowang podstawg-sceng w pewnym jej fragmencie. Jakby celowo na potrzeby
wydarzenia. Monumentalny w skali pomieszczenia napis z transparentnej folii Jak to jest
nie byé. Stowo-komunikat pojawia sie dzieki odbiciu Swiatta i przestrzeni galerii w
powierzchni wykrojonych btyszczaca powierzchnig liter, a zatem réwniez poprzez swego
rodzaju interakcje z rzeczywistosciq realng. Do odczytania z punktu widzenia osoby
stojacej w miejscu podwyzszonej podtogi - sceny. Odwotanie do pamieci. Odwotanie do
fotografii. Pamie¢ obrazéw. Sposob sfotografowania nagrobkow wskazuje, iz mozemy
pamietac inaczej, anizeli usytuowane na cmentarzach nagrobki zazwyczaj w potaczeniu z
tekstem. Obrazy przedstawiajace tylne czesci nagrobkéw z zatozenia symbolizujg zatem

przestrzen niedostepna. Mogg wskazywa¢ na niedoskonato$¢ widzenia czlowieka -

20 Miron Biatoszewski; ,dobrze dobrze” w: cykl LeZenia, tomik: Myine wzruszenia; Mironczarnia; http://www.miron.kom.pl/
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percepcja wzrokowa nie pozwala zobaczy¢ tego, co niematerialne, zmystowe. Brak
napisdw, ktére zazwyczaj s drogowskazem, informacja, wszak nieodzownym elementem
utrwalenia jednostki jest napisanie jej imienia.?* Obrazy-ikony pisze sig, sa noénikami, nie
stuzg do ogladania a skierowania mysli ku wyobrazeniom. A zatem, zabieg polegajacy na
nie przedstawieniu w sposob bezposrednio jednoznaczny zapisanego stowa, umozliwia
zaistnienie wyobrazen. Przestrzenie niedostepne, ale potencjalne (przyp. ,Ikononoemat”,
1996) - nie by¢ - to tylko pozornie ,brak znaczenia” poprzez brak w polu widzenia
zapisanego stowa na sfotografowanych nagrobkach i nie oznacza nie istniec, a byc inaczej.
Widzenie jest rozumieniem® pod warunkiem, ze skorzystamy ze stuchu, dotyku, wechu,
zaangazujemy indywidualny bagaz dodwiadczen. Czarny futrzak — koszulka® — z jednej
strony zmiekcza chtéd i niedostepno$¢ obrazdw, mam tutaj na mysli swego rodzaju
oswojenie przestrzeni innej — mrocznej, intymnej, ukrytej, w cieniu. Ale, jesli rozwazac
symbolike ikony, ktdra pisze sie na swietle - cien jest odpowiednikiem niebytu. Ciemnos¢
to brak éwiatta - jeszcze mocniej nalezatoby by¢ moze skoncentrowac sig na formach i
strukturach, ktore brak $wiatfa czernig otacza. Ostatecznie, sposob zamontowania
obiektdw-obrazéw do $cian, miat nawigzywa¢ z jednej strony poprzez zblokowanie,
sasiedztwo i konfiguracje obrazow w grupach, do kolekcji, ale réwniez do znaczenia
Lbycia” w grupie.

Od momentu, gdy powstat zamyst realizacji ,Jak to jest nie by¢” do chwili, gdy
wiasne mysli i wyobrazenia mogtam poddac konfrontacji wobec zaistniatej, wytworzonej w
przestrzeni galerii sytuacji, przySwiecata mi refleksja o ,odwracaniu sig tylem”
Interesujacy w moim odczuciu stan napiecia, jakiego doSwiadczamy, gdy dla otoczenia
stajemy sie ,przezroczyéci” - ,Jeste$ inny. Transparentny”. Badz, gdy to my sami
odwrécimy sie od relacji bycia wprost — wycofamy sie. Stad réwniez ,odwrotno$¢” napisu
na podtodze wobec obrazéw usytuowanych na Scianach. Nieustanne poczucie braku

zrozumienia czy zainteresowania, 6w kontekst osamotnienia jednostki po raz kolejny, jak i

w poprzednich moich pracach, tworzy w ,Jak to jest nie by¢” dominujacy tadunek

emocjonalny. Rejestracje fotograficzne tylnych czeSci nagrobkéw wydaly mi sig

najwtasciwszym wyborem, jak chodzi o obrazowe dopetnienie nadrzednej idei mojej pracy.

2 najbardziej wszechstronng analize ikony przedstawit o. Pawet Florenski w swoim dziele Tkonostas; opracowanie | wyd. Zbigniew
Podgdrzec, Warszawa, 1981

22 pisze o tym Daniel R. Sobota w: Zrédia i Inspiracje Heideggerowskiego pytania o bycie. Tom 2, Fundacja Kultury Yakiza, Bydgoszcz

2013; cze$€ 1V, s. 260

w XV wieku ikony pokrywano jeszcze ryzami (z ros. riza — szata), ryzy byly najczesciej srebrne i wysadzane szlachetnymi

kamieniami, powtarzaly rysunek postaci
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Fotografie powstaty podczas spacerow na maty wiejski cmentarz — w trakcie pracy okazato
sie, ze tylko osiemnascie form jest innych, pozostate za$ powtarzajg projekty wzoréw. Czy
tak miato by¢? Nie chciatam wiecej.

Rzeczy btahe, mniej istotne, niejednokrotnie odwracaja nasza uwage od tych
szczegolnych, by rzec, egzystencjalnych. Wobec czego, przestrzenig korespondujaca z ta
«Widoczng”, zbudowang w przestrzeni galerii, stanowi w mojej realizacji dzwiek. Dziewie¢
stuchawek nausznych podwieszonych na wysoko$¢ stojacych postaci, przy czym
proponowany sposob odstuchania wzmacnia poczucie indywidualnego, jednostkowego
uczestnictwa w wydarzeniu. A zatem, istnieje mozliwos¢ konfrontacji proponowanych
znaczen poprzez dzwigk, moze on stanowi¢ swego rodzaju klucz do rozumienia catosci.
Zmontowane dzwieki codziennej krzataniny (szum) - Jak to jest nie by¢, czyli by¢ inaczej —
oddaja to, co zostato zachowane poprzez pamieé: zwyczajno$¢, codziennosé, innego
rodzaju relacja z Drugim? Mycie naczyn, sprzatanie, szum ulicy, itp. Cze$¢ wspdina dla
napisu, obrazéw-obiektéw i szumu codziennosci — pojawiajace sie z réznym natezeniem
szczekanie psa - pamie¢ upomina sie o to, by nie zawierza¢ tylko widzeniu rzeczy wprost.

Pamiec nie pyta, upomina sie.

Wiem, Ze realizacja ,Jak to jest nie by¢” to réwniez kontekst znacze majacych swoje
miejsce | swoj czas. Moim zamierzeniem byto wytworzy¢ obszar do pogiebionej reflekssi,
poprzez ukryte znaczenia i uproszczony kontekst symboli, zaznaczy¢ przynajmniej kilka
mozliwych sposobéw interpretacyjnych. W odniesieniu m.in. do specyficznej architektury
przestrzeni galerii, powstata sytuacja nie zaistnieje ponownie w innym miejscu i czasie.
Czas zmienit rowniez i mnie, wraz z powstatg realizacjg i jej deiwiQkiem emocjonalnym,
wobec zaistniatych zdarzen i, kolejng probg nabrania autodystansu wobec wiasnej
twoérczosci.

o s

Helena Kardasz
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miejsce i czas realizacji:

— Galeria Wieza Cisnien w Koninie, 15.04.2011 r. — 6.05.2011 r.

opis pracy oraz szkic sytuacyjny do realizacji:

— 9 stuchawek nausznych podwieszonych do sufitu na stalowych linkach — dzwigk 1 (odgtosy
codziennoéci — mycie naczyn, przegladanie gazet (szelest papieru), dzwieki przestrzeni publicznej — |
przemieszczanie sig, rytm, itp., cato$¢ przemieszana; dzwiek 2 - warczacy/szczekajacy/ujadajacy |
pies — co kilka/kilkanascie sekund natarczywie powraca — jest wyraznie slyszalny, dominuje nad
monotonnymi dzwiekami codziennosci; dzwiek 1 i dzwiek 2 — z jednej Sciezki )

— napis z folii (jednoczesnie tytut projektu) 361x208 cm na podiodze, naklejony do odczytania dla |
os6b stojacych przy stuchawkach; powierzchnia blyszczaca folii na lekko zmatowionej powierzchni l
podiogi przypominajacej lastrico - napis widoczny pod pewnym katem i w zaleznosci od kierunku
$wiatta '

— 18 wydrukéw barwnych na utwardzonym podtozu PCV; format poj. 110x85 cm, na kazdg l

fotografie/wydruk natozona koszulka — czarny sztuczny futrzak |
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Plan Galerii
"Wieza Gidnlen”
skala 1. 50

\

napis z folil pa podlodze
powierzchnia blyszczaca
(folia transparentna)

()
()
()

()
(1)
()

‘—\\.—/

wydruki barwne - 16 prac (poj. format 110x85 cm)
montowane bezposrednio do Scian, zblokowane

lub pojedysiczo (montaz uzlezniony od architektury - wneki)

~————— 9 stuchawek nausznych usytuowanych w przestrzeni
kabte i finki stalowe podwieszone na wysako$¢ postaci
diwiek z 1 sciezki
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Since the period of my studies at the Institute of Fine Arts and Culture of the
Pedagogical University in Zielona Gora (at present the University of Zielona Géra, the
Institute of Visual Arts), the presentation the Diploma Exhibition ‘Ikononoemat’, prepared
under the supervision of Professor Piotr Wolynski, and the defence of my MA dissertation
‘Istota i iluzja’ (The essence and the illusion), written under the supervision of Professor
Anna Jamroziak (1996), I have continued my interests resulting from the fascination with
photography, space and light.

In particular, I focus on objects, installations, photography and video.

It is possible to identify the following periods in my artistic activity: 1996-2002
(before receiving the 1st degree artistic qualification) and 2003-2014 (afterwards), which
can be described by the following expressions:

1996-2002 ‘The creative element’

2003-2014 ‘The human element’

Although the concepts creative and human coexist, merge and complement each
other, the major question consists in the proportions and the balance of meanings i.e. the
predominating elements, which in particular periods form prevailing and distinguishing
characteristic features in the suggested areas for reflection.

The hereby summary of academic accomplishments, above all, constitutes an
attempt to present those elements of my artistic path, which I have been following since,
on the basis of the resolution of the Council of the Faculty of Multimedia Communication of
the Academy of Fine Arts in Poznan (at Present University of Arts), I was conferred the 1st
degree qualification in fine arts in the artistic discipline of photography (2002). That is
after the presentation of the qualification work ‘Ziarnistos¢ III’ (Graininess III) and the
completion of its theoretical part ‘Swiatta: obrazowanie widzen', (Lights: visual imaging),
which in my opinion is particularly important for the purpose of introducing the
mechanisms resulting from the continuation of my earlier interests. But above all, for the
purpose of presenting new interpretation areas in my works. In order to achieve that, at
the beginning, let me stress the significance of the work ‘Ziarnisto$¢ IIT'. I treat this
project as a critical moment — some kind of a turning point and artistic squaring with
previous works, which is described in detail below (the period 1996-2002).
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DQ
The works created in the years 1996-2002 concentrate mainly on the mechanisms of

creating the space of photographic images: light, graininess, hypothetical models of
physical phenomena — simulations, adaptations and configurations of various elements, for
the purpose of constructing new meanings and situational contexts. Such elements as the
structure: image-photography and the structure image-icon. My interest in the image/icon,
presentation of the idea, which has its substantial source and meaning in the area of
sacrum, occurred for the first time already during my studies (1992-1996). The outcome
was manifested in my Diploma Work ‘Ikononoemat®, which by means of its formal
assumptions and spatial construction, referred to iconostasis, a wall of icons and religious
paintings separating the secular space from the sanctuary. This kind of thinking, or rather
reference, is still, to a larger or lesser extent, motivating my attempts of narration:
set/collection, symbols which belong to the sacred space, that is the inaccessible space,
existing in the sphere of different, individual sensitivity. ‘Tkononoemat’ is a monumental
collection of photographs developed on the graphic film (transparent material, analogue
record), forming a wall and dividing the space of the, already non-existing, GI Intermedia
Gallery in Zielona Géra (the height of the room at the top — the radius of the form approx.
360 cm). The context of specific architecture, the barrel vault of the interior of the gallery
and the surface of water on the floor, giving the effect of the reflection of the picture-wall
constructed from images-photographs, allowed to achieve the situation of ,completeness’.
That is the situation constructed in %> by the physical, real and ‘tangible’ dimension and in
/2 by the dimension of illusion. I attempted similar tasks in the following years — ‘Inne
czasy’ (Other times) (the BWA Gallery in Zielona Goéra), ‘Dom nieskoriczonosci’ (The house
of infinity) (De nederlandsche Cacaofabriek, Helmond, the Netherlands, 2000) by
projecting moving images (videos), which allowed me to achieve a different form and
dynamics of expression. Or finally, in the cycle of works ‘Ziarnisto$¢’ (Graininess), starting
from the first analogue camera records of the images of light, with the use of a sieve from
aluminium foil”®, through constructing objects-installations in case of ‘Ziarnistos¢ II', to

‘Ziarnisto$¢ IIT', the work closing the cycle.

24 Ikononoemat — a neologism coined from: Ikono-icon (image) and noemat from neotic , in philosphy cognitive, (...), intellelctual,

abstract (about thinking) [in Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcajezycznych, Wh. Kopalifiski, Muza SA, Warszawa 2001]; Roland
Barthes in his La chambre claire. Note sur la phatographie defines noemat as a way of thinking about...; hence: the way of thinking
about images, understanding of images.

a sieve from aluminium foil used for the purpose of realization of Graininess was made by pricking a circular shape, 10 cm in
diameter, wiith a Needles.
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‘Ziarnistos¢ II' is also of particular significance to me — the installation comprising
nine objects: lofty metal columns, painted black (each with the basis 20x20 cm and the
height of 135 cm), images translated into the reference of three-dimensionality and
illusion by means of breaking the carrier — photographic paper with glossy surface. As it
has been observed above, these ‘grainy' pictures, referring to the elementary particles of
the construction material, were the result of work with a self-made sieve (aluminium foil
pricked with a needle) and the source of light. The primary aim was to achieve the
contexts related to the creation of space — construction of specific ‘light sculptures’. This
kind of thinking, referring to structure-particle-grains, was manifested for the first time
during the realization of ‘Ikononoemat’, in case of which for the purpose of staging in front
of the camera lens, I used sand as material. As I wrote in the catalogue of the collective
exhibition ‘Trzeci wymiar’ (The third dimension): 'The Visual information of light
constitutes the probability ad the source of existence of such forms — sculptures, which as
any physical theory, remain only a hypothesis of the models of the universe, or part of it,
constitute a collection of the rules of potential ideas of space-time curvatures:

‘Ziarnistoé¢ II' is until now, my only work presented in the unchanged form at several
subsequent collective exhibitions?. This may result from the fact that, by assumption, the
allocation of small objects made of photographs stuck on the hard PVC surface is closer to
the traditional presentation of sculptures in museums or galleries. Thus, considering the
form of exposition, the presentation on bases-columns, the context of an already
catalogued collection, has its own place and time from the point of view of realization. The
artificial and closed dimension — not subjected to changes of e.g. the surrounding space.

The experiments with light and manipulations with matter in space, undertaken
during the realization of the cycle ‘Ziaristo$¢’ as it has been already mentioned above,
culminated in the form of the installation Ziarnisto$¢ III. The purpose of the realization
was to draw attention to the lack of the need to advance the interpretation of the issues
resulting from the fascination with the physical aspects of light. A specific form of
reluctance to continue this kind of work, which locates photography, in view of the
experiments with light, in the sphere of different creative opportunities. For me, /ight has
assumed a different dimension, and photography at present performs the role of a tool

26 2000, porticipation in the following exhibitions: 7izeci wymiar; the FF galery In £6d? and the PWW gallery in Zielona Gora;
Krystalizacje, the 2nd Biennal Exhibition of Photography, the Arsenat Gallery in Poznan, Model do skfadania, the Center of Polish
Sculpture in Ororisko
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offering various opportunities for activity in the sphere of other media. It is not the only
means to an end. At present, in the context of photography and related disciplines, in view
of the intensive development of available techniques and technology, a shift in the
significance of the creative mechanisms and tools can be observed. Austere metal forms
or collections of fluorescent lamps, elements having their connotations in the image and
the carrier, a hypothetical model of light, exhausted my interest in the issue at that time.
This was an exploited area. The symbolic gesture of not switching the lights (fluorescent

lamps) during my qualification exhibition draws attention to the ambiguity of expression —

the exploited area — the potential area.

2tapptrerd OT {2son |

left to right: the design of Graininess III, the exposition of Graininess III (fragment) during the 1st degree qualification procedure at
the Faculty of Multimedia Communication of Academy of Fine Arts in Poznari (at Present University of Arts), 2002

2003-2014

My further projects were enriched with a different sensitivity to the reality, the

sensitivity which results from the individual experience of events and reflection on human
existence. I am still not interested in the direct presentation of the images of people?, but
rather, their manner and orientation towards the surrounding reality or situational
contexts. ‘The human element’. The man. The man — collector. The pilgrim. My creative
activity reviews to the concept of the world and human condition as a collection — a
collection of events, subjects or artefacts. In result, my works specifically correspond to
the space of exposition through the collection; the elements of works create the context of

meaning. This specific character consists in the way the intentions are accomplished, so

%1 Zielony autoportet’ (The green self-portrait), realised as part of the ‘Do Absolwentki/Do Absolwenta’ (To the female and Male
graduates) project constitutes an exception, a formal gesture referring symbolically to the idea of the question, and the same time
the name of the International Conference ‘Czy ztote drzewo zycia wciaz zielone?' (Is the golden tree of life still Green?) (Zielona
Gora, 2013).
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that the new meanings could materialise in a given space-time configuration — the same
form is never repeated during other expositions. This specific way of acting, typical of me,
triggers an additional carrier of energy for the creative process, understood as a unique
event.

At present, it happens that I refer to the sphere of sacrum — the space which
normally is not accessible — the context of the symbol. The ‘unusual’ functioning of the
sphere in the new dimension, which starts from the first impulse, emotions, moves
through intuitive actions, and in consequence leads to the concept and the context of
realisation.

The non_ens.net *, a project realized in the Nowy Wiek Gallery of the Lubuskie
Museum (2006) was an attempt to challenge the widely understood internal space (object,
installation, video presentation), and external space (the exposition area). This means
duration, an attempt to specify time in the space determined by the work, the enigma of
existence in the area of existential questions. The formal gesture intuitively organizes the
world by the simplicity of symbolic assumptions; it refers to the meanings rooted both in
culture and in the essence of human life. I intentionally referred to melancholy or in
principle to the feeling of melancholy, which is located in between: between life and
passing, dreams and daydreams, being and levitation, time and space. NonsenpeeF’, the
lyrical subject constructed by means of a virtual space image, where in the record of the
computer screen and free chat conversations, the frame of the material world closes — the
lack of existence or a hole in reality. Cyber-space as the sphere of pure simulation, a state
of some kind of enslavement and lethargy, and on the other side there may be nobody,
dormant in the privacy of one’s home. White pillows and bed linen. The lights of torches.
Peeping. Words. Various. Vulgar or simply kind. With no significant meaning. As if
negligently, and in fact from nowhere. The virtual space (symbolically the night space)
merges with the real experience of life — the simultaneity, conceived in this way, is
described by living grass arranged in the form of a square on the floor in the second hall
of the gallery (symbolically the day space), it stands for having both feet on the ground.
The enslavement to life and surrender to all accepted mechanisms of behaviour are

represented by a chair fixed to the lawn. As if motionless, and ‘by force’. Apparently, since

#  non_ens.net - non ens: Latin something that does not exist [in: Stownik wyrazéw obcych | zwrotéw obcojezycznych, Wi.

Kopalifiski, Muza SA, Warszawa 2001]; ~.net — cybernetic world
The term coined from the word non(s)ens — reference to the title, and pee/ abbreviation from Polish podmiot liryczny (lyrical
subject) = ,nonsense existence’
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‘under the eyelids’ there is the desire for freedom and the dreams of serenity: the moving
picture remembered from childhood: swinging on a swing. The urge to be an object, in a
diversely conceived activity of the human condition.

(...) The entire situation presented in the 'Nowy Wiek ' Gallery contains the motives, explored by
Kardasz on numerous occasions, of artificiality and naturalness, various types of space and their
perception, the natural world, and the world subjected to manipulation. The space created between
two rooms — homeostatic and bi-colour, day-night space of harmonious match and reconciliation of two
worlds probably constitutes the most obvious and the most difficult to identify message which comes
from non-ens.net (...) *

In 2007 I was invited to take part in the exhibition ‘Miejsce do mieszkania, miejsce
do kochania’, (Place to live, place to love) presented in three places: in the BWA Gallery in
Zielona Gdra, in the Municipal Gallery in Wroctaw and the Baltic Gallery of Contemporary
Art in Stupsk. Ryszard Wozniak, the curator of the exhibition, wrote in the text presenting
the idea and the area for reflection: ‘I am interested in the tension we experience between
the subjective image of the reality in which we live, and the place we carry in our hearts
and the resulting feeling of being incomplete, expelled, alien. (..) The journeys referring to
the sphere of sacrum are pilgrimages. The pilgrimages combine the physical and spirituals
dimension of travelling. The effort requires courage, awareness of the intention and the

goal’,

The touring realisation of olanafree® was the outcome of the project. ‘Touring’,
since it was presented in various places (Zielona Gora, Wroctaw, Stupsk) and at different
times. Furthermore, or perhaps above all, because it changed, depending on the place and
time. Thus, the context of this specific internal and spiritual journey, which is very
important to me, focused on what may occur during the journey. How can my ‘I’ change, if
the process of the journey-pilgrimage assumes clearing of the excess of experience and
collected, unnecessary objects. And thus, the olanafree project constituted, to a large
extent, the reference to the Christian tradition and belief in the human journey in the
world, which relates the symbol of the blessed candle to the perpetual light*. The magic

concept of the protection against the evil, thunder, the candle accompanies us throughout

® Ewa Jedrzejowska, ,Blata intymnosé, zielona wspdino$é.” (in:) Exit nro.1(69)2007; pp. 4388 — 4389

' ofana-, from olanie, in c olloguial Polish: disrispect or abandonment; free- freein English; neologism olanafree in philological
transation— ,abandoned and free”, thus the context of the choice of path and the significance of decision making during the journey
of the man ; the blue neon light may symbolice the dream of *being free’ (the Stupsk edition of the exhibition).

Blessed candle - a thick candle, usually made from yellow wax, in Polish, its name: gromnica comes from the word thunder, in
Polish grom , it was usually lit during thunderstorms (...) The blessed candles from white wax give a gleaming light and are used
during the Eucharistic adoration and other cheerful celebrations, yellow candles are used during funerals as sign of mourning (...)
in: [Zygmunt Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, Wiedza Powszechna, Warszawa 1972; vol. 2, p. 213]
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our lives as well as in the face of death, the end of the journey. The context of the mutual
merger of the spheres — private and public, at the initial phase of the project, consisted in
blessed candles, wrapped in nhewspapers and arranged in the form of a road. I remember
such a blessed candle from my family home, taken out of the bottom of the wardrobe on

specific occasions, and usually kept, well wrapped in white paper.

— How many candles should there be?

— Well, just to form a road. In the gallery. And a few in the cabinet.

— How much is one handle?

— Don't even ask. It could be easier with bricks.

— Perhaps we could rent them from the factory. It is nice when one’s dreams come true.
— They won't rent them. They might break in transport, and the material will be wasted.
— Is that what they said? So it is easier with bricks. Will you buy a brick®®?

- I've got bricks fro free, and I don’t know what to do with them®.

from left to right: the initial sketch of olanafree II (candles, blessed candles); olanafree II, objects; a two door cabinet, waste paper;
various materials; participations in the Miejsce do mieszkania, miejsce do kochania exhibition in the BWA Gallery in Zielona Gora, 2007

This apparently absurd internal dialogue came into my mind, when I was thinking
about the contemporary understanding and function of the meaning of light, road and
signpost. The symbolism of the suggested gesture — the candle — leads to the past values,

rooted in the entity of the cultural legacy — in a way conservative, provincial, frequently

3 Reference to a dialogue from the film ,Ewa chce spac” [directed by Tadeusz Chmielewski, 1958], in which surrealistic humour is

built by the scripts written by Jeremi Przybora

the beginning of the realisation of the Zielona Géras edition of the olanafree project was connected with ‘barter’; I bough a brick —
one, which I still have, along with with the invoice; I received, for free, 1 m? of bricks directly from the construction materials
warehouse, in exchange for which I recoverd waste paper from the BWA Gallery, which filled the interior of the cabinet; the 1 m? of
bricks is still in the store of the BWA Gallery.
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secondary, and most often, simply traditional. In contrast to the artificial light, e.g. the
neon light, which in reality may turn out to be simply a delusion, a glitter beguiling the
eye. Thus the inscription remains in opposition — the olanafree neon with a tilde (a
metaphor of cyberspace and public, consumer space), fixed to the wall inside the gallery.
In a perverse way olana - relates to the literalness of meaning, vulgarism, or the
awareness of making another choice — it is a specific signpost. Public space is created by
luminous advertisements, we usually choose the direction, which seems to most
appropriate. On numerous occasions, in view of the multitude of information and the noise
of the space of 'the great city; we lose orientation — most ‘Juminous’ messages seem
strange and unintelligible, almost abstract. Olanafree is the awareness of the abstract, at
least at first sight, meaning, message, whose understanding requires previously acquired
knowledge. At the beginning, this is nothing but a cluster of strangely sounding words.

Contemporary times entangle us in the mechanisms of acquiring knowledge and the

development of science, whereas the primitive and instinctive aspects remain forgotten.
Thus Olanafree speaks about the sanctification of various cognitive spaces — the form of
the altar, the openness of travelling people to cognition. In turn, the traveling Homo
sapiens, in order to maintain the naturalistic order, especially in the places visited, collects
events. The instinct of the animal world demands urine marking of selected territories;
why not use this symbol of the sense of self-preservation in relation to the private space of
one of the cruellest animals — the man. The medicinal properties of urine have been well
known for ages, olanie — (in Polish olanie — a vulgar expression for jgnore is a
morphological derivation of the Polish equivalent of piss) - is a form of internal rebellion
accompanied by decontaminating effects, ‘getting rid’ of all kinds of toxins from the
organism in an instinctive, primitive way, with no inhibitions. The title Olanafree is a
neologism coined for the purpose of the expression of the area of lonely, artistic journey.
Rejected space — chosen space®. The enormous need to put away the tools of picture
registration and processing (camera, computer), rejecting contemporary technology, the
values associated at present not with feelings of openness and freedom, but rather with
excess, satiety and omnipresence of the cyber language. What constitutes the carrier of
events, when reduced to the size of a standard brick (or bricks), presents the idea in its

35 the resignation from one direction to the benefit of another my occur salutary — selective actions performerd in the mass of
information and in the maze of events marked with the omni-presence of mass-media, at present , newspaper issues, TV news
and the Internet prevail
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pure form: the concept. The process of eliminating the excess was treated literally: the
ballast — bricks, waste paper from the storehouse of the BWA Gallery in Zielona Goéra
(‘meczamniewaszeteksty’ (I'mfedupwithyourtext), the Nowy Wiek Gallery of the Lubuskie
Museum, 2008) 3¢, my earlier works, or rather their material remains, stored in the cellar,
personal possessions — were carefully cut, folded, ironed and packed — in the project they
form the contents of the cabinet in the BWA Gallery in Zielona Géra, a few parcels sent to
the Municipal Gallery in Wroctaw, and finally reference to a ream of clean A4 photocopying
paper ‘Niebo nie jest puste’ (The heaven is not empty), the Baltic Gallery of Contemporary
Art in Stupsk, 2008). Construction through destruction - the journey makes the full circle —
this way or another, footprints stress the identity during the journey, and the feet which
find their place — stop¥. .

As it has been observed above, the actions performed within the framework of the
described project, to a large extent, were expected to refer to the events, which we often
find surprisingly strange, absurd or incomprehensible. While being ‘on the road’ we may
expect the mechanisms of behaviour, which are ‘against the reason’, and the evaluation of
the choice of the road takes place, as the time passes. From the present perspective, the
creative process and the magical dimension referring to the Christian symbolism in the
Olanafree, seem to be most interesting.

The journey-pilgrimage is closed by the project ROGwnowazne (Balanced) (the
exhibition ‘Przybysze i tubylcy. 20 lat istnienia Instutu Sztuk Wizulanych UZ', the BWA
Gallery in Zielona Géra, 2011) (Strangers and natives. 20 years of the Institute of Visual
Arts of the university of Zielona Gora, the BWA Gallery in Zielona Géra, 2011). The work
was created with the use of materials and objects coliected during the realizations of the
Olanafree project. Four parcels, boxes filled with various objects, precisely packed and tied
with a string. It could be said, that I am interested in ‘rubbish’. The counterbalance
consists of four parcels — empty boxes. The specific, almost pedantic use of the string
means being tied, closed and hence limited, on the other hand it means care, order and
security. A safe place. The objects are located directly on the floor in the form of a cross,
which constitutes a reference to the end of the journey and the occurrence of the moment

at which we can find the appropriate match.
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participation in the collective exhibition Artysci Galerii Nowy Wiek, curator: Leszek Kania
quotation from the text published in the catalogue to the collective exhibition Miejsce do mieszkania, miejsce do kochania, ed. The
Faculty of Arts, the University of Zielona Gdra, the Chair of Fine Arts, the BWA Gallery in Zielona Gdra, 2009, p. 34

45



Réwnowazne (Balanced), Przybysze i tubylcy. 20 lat istnienia Instytutu Sztuk Wizualnych UZ), Galeria BWA w Zielonej Gorze, 2011
(Strangers and natives. 20 years of the Institute of Visual Arts of the university of Zielona Gora, the BWA Gallery in Zielona Gora, 2011)

Most of my creative work in the years 2003-2014 is dominated, on the one hand, by
the predilection for simplified formal gestures, almost austere in expression and often in
their symbolic nature, and on the other hand, by accumulation of the areas which are
ambiguous in interpretation.

My present projects, containing the elements of the absurd, that is apparently
accidental complex events, e.g. a few every day use objects, that are sometimes
narratives, constructed in the minimalist and economical way. Their hidden meanings
result, most frequently, from intuitive actions or are triggered by real life events, which I
find strange: ‘pod powiekami szkic’ (a sketch under the eyelids) the Stara Winiarnia Gallery
in Zielona Gora, 2006; ‘na lyso, ale nie z gotg dupg’ (bald but not bare-arsed) the Nowy
Wiek Gallery of the Lubuskie Museum in Zielona Goéra, 2007). They are like humorous
winks to the audience — ‘Do Absolwentki /Do Absolwenta’ (To mail and female graduates),
Zielona Gora, 2013.

The hereby summary of professional accomplishments offers the opportunity for a
more detailed analysis of my creativity, and undoubtedly it constitutes an attempt to
assume a distance to the suggested meanings. I would like to stress, that I still strongly
believe in my past decisions. This applies also to the irresistible, internal need to ‘destroy’
previous works, their material remains - auto destruction leading to new and different
qualities. That is why some elements, objects or materials are used again in my
subsequent projects. To a large extent, this results from the awareness of constructing
ephemeral and temporary situational contexts in the space of galleries (water, living grass,
video, sound). Not to possess. Not to have. From the perspective of the passing time, this
kind of artistic attitude seems to be the closest to me. The idea, the concept is superior.

Thus the significance of the development of documentation, the photographic material
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remains the only ‘tangible’ trace, the record of the event.

I am aware of relatively long breaks between my exhibitions, caused by my
involvement in other forms of activity. I would like to stress at this point teaching, and
organisational work, which involve more effort in preparation, and hence do not always
allow to specify the accomplishments in a precise way. In retrospect, I know that, in my
case, longer breaks between exhibitions were relevant since they allowed me to distance
myself from my work. What I understand as creative activity, conditions the following
message: ‘be authentic, be on the road; hence not only creative activity constitutes the
answer to the question concerning the place of individuals in the broadly understood
reality,. What is more, undoubtedly it is good to stake everything on one card at some
point in one’s life, but I cannot.

At present, I work on two artistic projects. One of them, entitled ‘Cicho’ (Quiet) will

be presented as part of the exhibition of the staff of the Department of Multimedia of the
Institute of Visual Arts, the Faculty of Fine Arts, the University of Zielona Géra, in the
space of the gallery of the University Library in Zielona Géra. The exposition is planned for
April 2015. The context of the work is based on: screen/monitor — a recording of a silent

moving picture, objects (books, packing paper and packing string).®

The second project entitled ‘Nie zapomnij o mnie, Panienko’, (Don't forget me, Miss)
is based mainly on a video and sound recording, presented in combination with small
everyday objects (night lamp, table) and a marble ‘book’, designed by me, with engraved
inscriptions/text. By assumption, the project, on the one hand refers to the sphere of the
sacrum, on the other, to the human condition — ordinary human powerlessness and
weaknesses. Specifically, I would like to focus on the physical deficiency of people, when
in result of past events, but also those, which are unavoidable, we are ‘offered
powerlessness’ as a gift, we are ‘paralysed’. Hence the project assumes the presentation of
a video in the monumental scale — overwhelming and realistically ‘inhuman’. The internal
need to present the project in a realistic sacred space, or at least in a place alluding to
sacral architecture, conditions the place and time of the presentation, which is planned for
autumn 2015.

% At present the project is realised as part of the above mentioned exhibition; ‘Zakiad’, the Gallery of the University Library, Zielona
Gora 2015
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This is the subtitle of the project realized in cooperation with Beata Frydryczak and
Piotr Kardasz in the years 2004-2006. It resulted in the publication about the Park Muskau,
along with the translation into German®,

,The Muzakowski Park, or historically Park Muskau, was founded in the 1st half of the 19th
century. The park was created and designed by Prince Hermann von Plckler-Muskau, a Prussian
aristocrat and local land owner. It is one of the most extensive historical park projects in Europe based
on the landscape composition of the English landscape garden, and one of the greatest achievements
of garden design in Europe. Today, Park Muskau is divided by the Polish-German border which follows
the channel of the Lusatian Neisse. It covers the total area of more than 700 ha and is asymmetrically
divided by the river between Bad Muskau (Saxony) and teknica (the Lubuskie Province, 40

I have wondered, whether the documentation concerning this project should be
included in the application for conducting the post-doctoral degree procedure, and if yes,
how and to what extent. My doubts, whether to attach the documentation of this period of
my artistic activity to the application, results from the fact that I am aware that it belongs
to a different area for reflection and interpretation, than the one, I treat as principle in my
career. Nevertheless, although photography, documenting real space, and in this case a
park — landscape and unique architectural events remains outside the scope of my
interests, I cannot omit the input of work, as well as the experience gained during the
realization of the project. 12 black and white photographs in the analogue record 6x6, 2
panoramas in the infrared record 135-36 and 75 colour photogfaphs in the digital record —
this is merely a selection of numerous photographs taken for the purpose of the
publication of the album in the years 2004-2006. It has to be observed, that the very
context of effort, which had to be made in order to present the concept of the landscape
of the Muzakowski Park, seems to be a value in itself. A different type of activity in the
period of at least two years. The question of a different kind of the discipline of work with
natural space, specific landscape architecture — directing attention to the elements of
landscape architecture, or while walking along the park paths, to the revealing view
corridors. The original watercolour pictures, painted by the Prince Hermann von Pickler-

Muskau himself, were particularly inspiring®.

Park Muzakowski. Przestrzeri pamieci i pojednania = Muskauer Park: Erinnerungs- und Verséhnungsraum, authors: Beata
Frydryczak, Helena Kardasz; photographs: Helena Kardasz, Piotr Kardasz; [transl.. Barbara Witek]; Oficyna Wydawnicza
Uniwersytetu Zielonogérskiego, [ca 2006]. ISBN 83-7481-027-0; Zielona Géra; 115 pages, patronage of UNESCO

4 www.park-muzakowski.pl : In 2004 the MuZakowski Park was approved as the UNESCO World Heritage Site. Its restoration is a
Joint Polish-German project.

Hermann Ludwig Heinrich von Piickler-Muskau October 30th, 1785, zm. February 4th, 1871) —~German Prince, gardener, writer and
traveller.
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Muskauer Park Muzakowski is a project realized in cooperation; hence in the
electronic documentation attached to the application, I make available a PDF file for the
purpose of general orientation. Furthermore, the album is sold out (in view of high
demand in Germany, reissue is planned for 2015), and I do not have a sufficient number
of author’'s copies in order to present it in the original version. Additionally, the
documentation includes 12 copies of photographs taken in the analogue record 6x6 —
black and white (also for the purpose of general orientation). The records are based on
my concept, and hence, I am their author. By assumption, black and white photographs
present destroyed objects, and vary from the pictures of the landscape, with extravagant
colour saturation, inspired by the watercolour paintings of the Prince.

Although, as it has been observed above, I treat the realization of this project as
secondary work, the occurrence of this area of my research activity results mainly from
the desire to extend my experience by different values, which from the perspective of
time, seems to be invaluable. It has to be noticed that the reminiscences from the trips to
Muzakéw are to a certain extent presented in the later non_ens.net (The Nowy Wiek
Gallery of the Lubuskie Museum in Zielona Gora, 2006), or references to the naturalist

order of the world in present works.

left to right: Wejscie do Szkdtek and Most Arkadowy, the Polish side: drawings made during the work in the park, photographs
taken or the purpose of the realisation of the ‘Park Muzakowski. Przestrzeri pamieci i pojednania;, 2006

The electronic version of the part II of the application for the initiation of the post-
doctoral procedure contains, among others, the following documentation: the project of
the 'Park Muzakowski. Przestrzeni pamieci i pojednania’ (The MuZzakowski park. The space
of memory and unification) in the pdf format, 75 colour photographs, 3 panoramas, 12
black and white photographs.
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Apart from my artistic activity, I am an academic teacher and I am involved in

organisational work. I have been employed in the present Institute of Visual Arts of the
Faculty of Arts, the University of Zielona Gora, since the time, when still as a student
(1995-1996), I was offered the position of the Assistant Lecturer in the Department of
Photography of the Institute of Fine Arts and Culture of the Pedagogical University in
Zielona Gora (at present the University of Zielona Gora), run by Professor Piotr Wotynski.
In the years 1996-2003, as an Assistant Lecturer in the above mentioned Department of
Photography, and after 2003 (after being conferred the first degree qualification in fine
arts, in the artistic discipline of photography, and after Professor Piotr Wotynski left the
University), as an Assistant Professor, I have the Department of Photography, conferring
BA and MA diplomas. The work includes classes in photography / inter-media photography
for intramural students of Art Education, who can specialize in photography at the BA and
MA levels. Since 2013 I have run classes in inter-media photography for the students of
Graphics and Painting of the above mentioned Institute.

The diploma works completed in the Department, constitute a significant area of
cooperation with students, resulting from the consequences of the choices of the persons,
specifically interested in the medium of photography. This provides a continuation of the
didactic process, starting from the initial obligatory classes in photography, through further
experience in relation to the issues suggested for interpretation and realization in the
selected area of artistic specialisation, at the later stages of education. The independence
of the students and future degree candidates in making decisions and initiating actions,
which allow them to accomplish their artistic intentions, is of particular significance to me.
At present, to a much larger extent, compared to period of the beginnings of my teaching
career, I observe that students are interested in the inter-disciplinary context of their
works. In result, diploma papers, quite often locate the area of photography in a different
point of importance — through the conceptual relation and realization by means of other
media. Thus, depending on the choice of the diploma specialization, particular stress is put
on the significance of the choice of the creative tool used for the purpose of translating
the visions and images into the language of conscious and mature artistic expression.
Since 2003, 11 BA diplomas and 16 MA diplomas were completed in the Department for

which I am responsible.
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At the end of each academic year, student diploma exhibitions are organised. In the
past, not only in the building of the Institute of Visual Arts at Wisniowa street, but also in
the Nowy Wiek Gallery of the Lubuskie Museum (2007), the BWA Gallery (2008), or the
already closed PWW Gallery at Wroctawska street (2009). This context of cooperation
with students is extended by initiating expositions and presentations of works prepared in
a given academic year, outside the University. Apart from the diploma exhibitions, I co-
organize thematic exhibitions of students’ works, events which are interesting not only to
the academic environment, but also to the local community. Several examples include
‘Odbicia’ (Reflections) an exhibition of the works of students and graduates of the
Departments of Photography and Graphic Design, prepared in cooperation with Piotr Czech
and presented in the hall of the Institute of Visual Arts at Wisniowa street (2008) or ‘Co za
nami i przed nami’ (What's behind us and ahead of us) - an exhibition of works of the
students and graduates of the Chair of Art and Art Culture (at present the Institute of Fine
Arts), prepared in cooperation with Magdalena Gryska and presented in the Gallery of the
C.K. Norwid Municipal Library in Zielona Goéra (2009).

My courses are enriched by cooperation with students and organization of plein-air
workshops, e.g. an artistic workshop for children and teenagers, citizens of Zielona Gora —
FOTORECYCLING, organized as part of the Festival of Science of the University of Zielona
Gora, presented in the open space (a promenade in Zielona Gora, 2012).

Plein-air workshops for the students of ‘Pracownia Wolnego Wyboru’ (Free Choice
Workshop) - photography — suggested issues and interpretation areas constitute an
extension of the academic curriculum functioning in the Department by such cognitive
values as e.g.: experiment, developing picture in the dark room and all types of
innovations in the mechanisms of developing pictures; the impact of the atmospheric
conditions on photosensitive materials etc. A catalogue ‘Trwatos¢-nie-trwatosc
(Permanence-non-permanence) published on a CD constitutes the outcome of one of
plein-air workshops (Kartéw, 2008). Its copy, in the Flash version, is attached to the
documentation on a CD, in part II of the application for initiating the post-doctoral
procedure.

The electronic version of part II of the application for initiating the post-doctoral
procedure contains also reference materials concerning my educational and organisational
activity, documentation of diploma works (selection), documentation of the organized
exhibitions and plein-air workshops (selection).
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o
In the introduction to the ‘Pracownia Wolnego Wyboru 2000/2001’ catalogue I wrote

that: ‘FRairly recently I made a choice and decided to run a gallery. Year 2000. Ryszard
Wozniak, the first artistic supervisor of the ‘Pracownia Wolnego Wyboru" Gallery in Zielona
Gora at Wroctawska street, along with the organizational committee, prepared two
exhibitions Kontynuacje i sprzeciw (Continuation and opposition) (2000) and Trzeci wymiar
(The third dimension) (2000). After a few months break, caused by the poor technical
condition of the cellar and organizational changes, I was asked to run the gallery. The
activity of the ‘Pracownia Wolnego Wyboru ISW UZ’ was focused on the presentation of
works of acknowledged contemporary artists and the promotion of young, independent
artists, whose artistic attitudes were in the phase of development — in the years 2000-
2003 I realized a programme of activities in the sphere of new media, objects,
installations, performance or public space. Undoubtedly, the National Festival of Art
‘Precedens’ (Precedence) (originated by Marek Glinkowski), curators of the 2004 edition:
Marek Glinkowski, Helena Kardasz, Wojciech Koztowski, organized in cooperation with the
BWA Gallery, was of interest to audience, not only in Zielona Gora, where two editions
took place (2002, 2004).

On my own initiative, as well the initiative of the students of the Faculty of Arts of
the University of Zielona Gora, an Academic Circle of the same name - ‘PWW’, was set up
in 2003. In view of the poor technical condition of the location and hence limited
exposition options, the activity of the gallery had to be revived in the form of student
projects. Also then, my intention was to construct space for the purpose of presentation of
art of considerable significance to a wider audience. I performed the function of the
contents mentor in KN PWW until 2009. In result, a www website was developed (at
present archival, designed by Piotr Szymczak), presenting the documentation of the
exhibitions from the years 2000-2009*. Despite enormous efforts and involvement, care
for the technical condition of the KN PWW building at Wroctawska street, the place could
no longer be used and function as a gallery in the Zielona Géra environment. After
thirteen years of functioning at Wroctawska street, in the characteristic rooms in which
wine had been stored in the past, the PWW Gallery was moved to a different address in

Zielona Gora.

42 GaleriaPWW
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I heard recently: *You would have wasted your energy for the realization of tasks in
such technically destroyed space’

All right, come what may.

In summary, during my work as the manager of the PWW Gallery in the years 2000-
2003, I realized 8 individual and 7 collective exhibitions, including two editions of the
festival of art in the public space of the city. In the context of the activity of the tutor of
the PWW Academic Circle, and in cooperation with the students of various department of
the Faculty of Arts (2003-2009), 23 individual and 24 collective initiatives were realized.

Usually, the attempt to evaluate and verify certain stages concerning life, initiative in

undertaking artistic, didactic or organizational activity, requires deeper reflection. The
summary, made by the author herself, is difficult since it cannot be divorced from the
elementary cognitive value, subjectivism. The construction of the above summary of
academic accomplishments, in the form paragraphs, separated from titles and bold type,
constitutes an attempt to specify and verify the achievements in the conclusion, summary
of each of them. ,

My present involvement, mainly in the educational and organizational areas, focuses
mainly on the constant extension of the curriculum of the Department. After a few years
of distance, and some kind of reserve, I intend to concentrate on the organization of plein-
air session. Especially, that new organizational opportunities and new place appear, which
- can be used for such purpose. Furthermore, I would like to put more stress on
encouraging the students to become more active outside the walls of the university, take
part in competitions, Inter-university projects, both national and international. Thematic
exhibitions of the works of the students have always constituted the intrinsic element of
the functioning of the Department. Apart from the obligatory end-of-year exhibition,
organized traditionally, I mean those exhibition initiatives, which take place during the
academic year. Cooperation with students, in the context of joint preparation of
expositions, shapes their awareness and increases their independence in realisation,
starting from the specification of the superior idea, the subject of the exhibition presented

for reflection. I intend to put more stress on the choice of places for the presentations
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planned outside the University, and the need to publish the materials documenting the
events presented in the space of exposition (catalogues, studies related to exhibitions,
reviews).

Furthermore, the dynamic development of the contemporary technology of
photography, increased opportunities and better quality of the registration of photographic
picture, condition the constant need to introduce changes in the way practical classes are
run. I intend to continua the organisation of mid-semester reviews of works realised in a
given academic year, as well as discussion panels. This form of instruction mobilizes
students to prepare materials created at a particular stage of work, for the purpose of
group presentation. Students acquire the ability to talk about their concepts, assumptions
and forms of realization in bigger groups, which encourages exchange of experience and
integration of the students of the Department.

Thus, from the point of view of an artist and an academic teacher, it is impossible not
to be aware of the constant need to be ‘up to date’, verify views and react to changes in

the surrounding reality, or intensify creative, didactic and organisational activity.

o tese

Helena Kardasz
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Pursuant to the formal requirements, I present the installation Jak to jest nie by¢ (How is it not to be) as
the work of art aspiring to meet the conditions specified in article 16, point 2 of the Law of March 114th,
2003 on academic degrees and titles and degrees in titles in art,

good if not too good / even good not too wise / nothing wrong with no improvement /
as long as one can manager / in one’s own stupid way®

How is it not to be

-  But your eyes are closed — she said
- I hear when my hearing aid is off, an I sees my when my eyes are closed
Stefan Themerson

Hobson's Island

The space of the ‘Wieza Cisnien’ (Water Tower) Gallery in Konin is well known to me
through the photographic documentation of its empty interior, prepared at my request and
sent to the to my email address along with the plan. Original architecture, specific climate,
characteristic of this type of buildings. The austerity of the interior is stressed by specific
windows and the floor, along with the base-stage, constructed on one of its fragments. As
if for the purpose of the event. Monumental, considering the scale of the room, inscription
from transparent foil How is it not to be. The verbal message is visible, thanks to the
reflection of light and the space of the gallery, on the shiny surface of the letters, thus by
means of a specific interaction with reality. So that that the person standing on the
elevated floor-stage could read it. Reference to memory. Reference to photography. The
memory of images. The way of photographing the gravestones indicates, that we can
remember things in a different way, different from the usual way, in which we remember
gravestones combined with text. The pictures presenting the back sides of gravestones, by
assumption symbolize the inaccessible space. The may indicate the imperfection of the
human perception — the visual perception does not allow to see what is immaterial,
sensual. The lack of inscriptions,'which usually function as signposts, information, since

writing one’s name constitutes the essential element of recording the person, making the

3 Miron Biatoszewski; ,dobrze dobrze” in the cycle: LeZenia, volume: Mylne wzruszenia; Mironczarnia; http://www.miron.kom.pl/
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person permanent®. Images-icons are written, they are carriers, they are not for
watching, but rather directing thoughts to imagination. Thus the idea, which consists in
not presenting written words in a direct and explicit way, enables the occurrence of
representations. Inaccessible, but potential space (note ,Ikononoemat”, 1996) — not to be
— only apparently stands for the ‘lack of meaning’ expressed by the lack of written words
on the photographed gravestones, and does not mean not to exist, but rather exist in a
different way. Seeing is understanding® provided we take advantage of hearing, touch,
smell, we involve our individually accumulated experience.

The black fur-rug — cover®® — on the one hand softens the chill and inaccessibility of
images, I mean some kind of grooming of a different space — dark, intimate, hidden, in
the shade. Yet, if we analyse the symbolism of icons, which are written in the light —
shadow corresponds to non-existence. Darkness is the lack of light — it seems that the
forms and structures which are surrounded by darkness, require more concentration.
Eventually, the way the objects-images are fixed to the walls, on the one hand was to
correspond, by blocking, adjacency and group configuration, to collection, and on the
other to the significance of ‘being’ in a group.

From the moment of the occurrence of the idea of the realization of the *How is it not
to be’ project, until the time when my own thoughts could be confronted with the actually
created situation in the space of the gallery, I was motivated by the reflection of ‘turning
one’s back’. The feeling of tension, we experience when we become ‘transparent’ to the
environment — ‘You are different. Transparent’, also seemed interesting. Or when we turn
our backs to the relation of direct being — we are withdrawn. Hence the ‘opposition’ of the
inscription on the floor to the images located on the walls.

The constant feeling of the lack of understanding or interest, the context of the
loneliness of individuals, here, as well as in my previous works, creates a prevailing
emotional load in ‘*How is not to be’. As far as the visual completion of the superior idea of
my work is concerned, photographic records of the back parts of gravestones seemed to
be the best choice. The photographs were taken during my walks tat a small village
cemetery — in the process it occurred, that only eighteen forms are different, whereas the

* the most extensive analysis presented by the father Pawet Fiorenski in Ikonostas; ediitted and published by Zbigniew Podgdrzec,
Warszawa, 1981

4 Danlel R. Sobota writes about it in Zrdd#a / inspiracje Heideggerowskiego pytania o bycie. Vol. 2, Fundacja Kultury Yakiza,
Bydgoszcz 2013; part 1V, p. 260

% in the 15th century icons were covered (Russian riza), the covers were usually made of silver and embroidered with gems, tehy
copied the image of the icon
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remaining ones repeat the designs of patterns. Was it supposed to be like that? I did not
want anything more.

Trivial, less important things often divert our attention from those of particular
importance, or existential. Thus, in my project, sound corresponds to the ‘visible’ space
constructed in the space of the gallery. Nine headphones hanging at the height of a
standing person, the suggested way of listening intensifies individual participation in the
event. Thus, the suggested meanings can be confronted with each other by means of
sound, which may constitute the key to understanding the entirety. The mixed sounds of
everyday hustle (noise) — How is it not to be or be in a different way — reflect what has
been preserved by the memory: ordinariness, daily life, a different relation with the Other?
Washing up, cleaning, the noise of the street, etc. The common part of the inscription,
images-objects and the noise of the daily life — dog barking occurring at varied intensity —
the memory demands not to trust direct perception.

Memory does not ask, it demands.

I know that the realization of ‘How is it not to be’ constitutes the context of
meanings located in space and time. My intention was to create the area of deeper
reflection, by means of hidden meanings and a simplified context of symbols, show at
least a few ways of interpretation. As far as, among others, the specific architecture of the
space of the gallery is concerned, the resulting situation will not be repeated in a different
place or time. Time has also changed me, along with the project and its emotional impact,

occurring events and a subsequent attempt to distance myself from my own creativity.

S P

Helena Kardasz
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place and time:

Wieza Cisnieri Gallery in Konin 15.04.2011 — 6.05.2011

project description and the situational plan

9 headphones suspended to the ceiling on steel cords — sound 1 (the noise of daily life — washing
up, looping through the newspapers (the rustle of paper), the noise of the public space — moving,
rhythm, etc,, mixed; sound 2 — a growling/barking/baying dog — every few/dozen of seconds it
returns persistently — is well audible, dominates over the monotonous sounds of daily life; sound 1
and sound 2 - from one track

foil inscription (and the title of the project) 361x208 cm, on the floor, stuck for reading for the
persons standing at the headphones; the glittering surface of the foil on the slightly faded surface
of the floor, similar to terrazzo — the inscription visible from a certain angle, depending on the
direction of light

18 colour printouts on the hard PVS base; format 110x85 cm, each photography/printout covered
with a black, artificial fur rug
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Plan Galerii
"Wieza Ciénjen”
skala 1. 50
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napis z folii na podlodze
powierzchnia blyszczaca
(falia transparentna)

B85 um

.—\\O-—/

wydruki barwne - 16 prac (poj. format 110x85 cm)
montowane bezposrednio do scian, zblokowane

{ub pojedynczo (montaz uzlezniony od architektury - wneki)

~———— 9 sluchawek nausznych usytuowanych w przestrzeni
kable i linki stalowe podwieszone na wysoko$t postaci
diwiek z 1 Sciezki
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